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VORWORT 


In einer 1955 erschienenen Untersuchung ist es der Verfasserin 
dieser Abhandlung gelungen, Lelio Colista als jenen Meister nach- 
zuweisen, dessen Werke sich Henry Purcell vornehmlich zum Vor- 
bild für seine Sonate a tre von 1683 und 1697 nahm !, und damit 
ein noch wenige Jahre zuvor als unklärbar bezeichnetes Problem ? 
zu lösen. Nunmehr soll die Frage nach dem Lebensweg dieses der 
Musikforschung bis heute nur dem Namen nach bekannten Kom- 
ponisten ihre Beantwortung finden. 

Die Verfasserin dankt hiemit aufrichtig der Österreichischen 
Akademie der Wissenschaften für die auf Antrag ihres wirklichen 
Mitgliedes Univ.-Prof. Dr. Erich Schenk erfolgte Verleihung von 
zwei römischen Forschungsstipendien (1956, 1958) und die Druck- 
legung ihrer Arbeit. Ferner ist sie zu Dank verbunden Leitung und 
Personal des Istituto Austriaco di Cultura in Rom und allen, 
die ihre Forschungen tatkräftig gefördert haben: in der Cittä del 
Vaticano Prelato Dott. Ermanno Hoberg (Archivio Segreto Vati- 


ıH. Wessely-Kropik, Henry Purcell als Instrumentalkomponist, 
Studien zur Musikwissenschaft, Bd. 22 (Wien 1955), S. 85ff., bes. S. 123ff., 
als Druckfassung einer Wiener Dissertation von 1950. Das Hauptergebnis 
dieser Arbeit wurde schon in der Einleitung zu der von der Verfasserin 
herausgegebenen Sonata terza von Lelio Colista in der Reihe ‚Hausmusik‘“ 
Nr. 139 (Wien 1952) mitgeteilt. Eine weitere Triosonate in A-Dur konnte als 
Nr. 172 der Reihe ‚Hortus musicus‘ (Kassel 1960) vorgelegt werden. 

2 J. A. Westrup, Purcell (London 1947), S. 230. — Auch G. van Ravens- 
zwaaij, Purcell (Haarlem 1954) entledigte sich der Frage nach den italienischen 
Vorbildern auf S. 195 in altgewohnter Weise: ‚Jammer genoeg noemt Purcell 
niet de namen der componisten, die hem tot voorbeeld dienten‘. Auf das Ver- 
hältnis Purcells zu Colista sind seither lediglich E. Rufini, Un precursore 
del Purcell: Lelio Colista, celebre musicista romano del sec. XVII, Studi 
Romani, An. 7 (Roma 1959), S. 444ff. und M. Tilmouth, The technique and 
forms of Purcell’s sonatas, Musie and letters, Vol. 40 (London 1959), S. 109ff. 
eingegangen, ersterer in Anlehnung an die in Anm. 1 genannten Arbeiten, 
letzterer scheinbar ohne dieselben zu kennen. Auffallenderweise hat Tilmouth 
1960 (in Unkenntnis der in Anm. 1 genannten Edition von 1952 ?) ebenfalls 
Colistas Sonata terza als Sonata No. IV noch einmal bei Stainer & Bell in 
London herausgegeben. Das gleiche gilt endlich auch für Th. Dart, Purcell’s 
ehamber music, Proceedings of the Royal Musical Association, 84th session, 
1958/59 (London 1959), S. 81ff. dessen Äußerungen zum Verhältnis Purcell- 
Colista wieder auf den ‚Erkenntnissen‘ von Tilmouth basieren. 
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cano), Monsignore Silverio Mattei (Sacra Congregazione dei Riti), 
P. Nicola Occhioni, P. Davide Faleioni und Signor Olmer Tosi 
(Archivio Segreto Vaticano, Sezione Vicariato di Roma); in Rom 
an erster Stelle P. Benedetto Antonucei OFM (jetzt Collegio missio- 
nario „S. Bonaventura‘, Frascati), der nicht nur großzügig Zutritt 
zum Archiv der Arciconfraternitä delle S. Stimmate di S. Francesco 
gewährte, sondern sich auch immer wieder in selbstlosester Weise 
als hilfreich erwies, weiters Monsignore Alberto Scola (Archivio 
Capitolare della Basilica di S. Maria in Trastevere), Monsignore 
Emilio Rufini (S. Giovanni dei Fiorentini), Cavaliere Massimiliano 
Casali (Arciconfraternitä di S. Giovanni dei Fiorentini, detta della 
Piet&) und Mons. Giovanni Francesco Arrighi (Archivio dei Pii Sta- 
bilmenti Francesi a Roma e Loreto) für die Erschließung der von 
ihnen verwalteten Sammlungen, den Chefs der Häuser Doria- 
Pamphilj und Odescalchi für die Erlaubnis zur Benützung ihrer 
Familienarchive, Dott.a Anna Maria Corbo und Dott. Luciano 
Gulli (Archivio di Stato), Dott. Arturo Bassotti und Cavaliere 
Romeo Martini (Archivio Storico Capitolino) sowie Vice-Presi- 
dente Avv. Guido Boni und Segretario Avv. Giovanni Biamonti 
(Accademia Nazionale di S. Cecilia); in L’Aquila degli Abruzzi 
Monsignore Dott. Giacomo Di Fabio (S. Maria di Paganica), Don 
Giovanni Di Loreto (S. Massimo) und P. Superiore Angelo Vincenti 
OFM (8. Bernardino); in Prata d’Ansidonia Abbate Giuseppe 
Alesii (S. Nicola di Bari). Für Auskünfte und bereitwillige Unter- 
stützung dankt sie den Herren Alberto De Angelis, Angelo Dotti, 
Aldo Marcucei (alle Rom) und Ministerialrat Dr. Herman-Walther 
Frey (Freiburg i. Br.), für Mitteilungen von Familienerinnerungen 
den Herren Francesco Colista (S. Vittorino), Giuseppe Colista 
(Roma) und Nazareno Colista (Prata d’Ansidonia). 


Wien, am 13. Oktober 1960. 


Helene Wessely-Kropik 


EINLEITUNG 


Restat denique, vt hoc loco specimen quoddam hic apponamus 
melothesias testudinibus, Tiorbis, similibusque instrumentis appro- 
priatum; quod dedit insignis Oytharoedus, & vere Romanae Vrbis 
Orpheus D. Lelius Colista, iuuenis moribus, ingenijg; [ue] viuacitate 
spectabilis; duas autem hic compositiones apponemus, iuxta ommes 
huius styli regulas singulari industria peractas, vt C'ytharaedi, quod 
imitentur, habeant. 

Mit diesen Worten hat Athanasius Kircher in seinem 1648 
abgeschlossenen musiktheoretischen Hauptwerk Lelio Colista der 
Öffentlichkeit als Komponisten vorgestellt!. Ein Vierteljahr- 
hundert später rühmte ihn Gaspar Sanz (1640— 1710) als Gitarre- 
Virtuosen wie folgt ?: 

... y si alguno desea adelantarse, y saber puntear bien la Gui- 
tarra, le dare las reglas mas principales que vsarn los mejores Maestros 
de Roma, que por averlos practicado, y concurrido con ellos en muchas 
Academias, las aprendi de todos, y en particular de Lelio Colista, 
Orfeo de estos tiempos, de cuyos inmensos raudales de Musica, 
procure, como quien fue a la fuente, coger el mas sonoro cristal que 
pudo mi corta capacıdad. 

Schließlich hat Henry Purcell in der von ihm bearbeiteten 
Ausgabe eines führenden englischen Musiklehrbuches Colista bei 
der Behandlung des doppelten Kontrapunktes erwähnt ®: 

. of this Sort, there are some Fugues used by several Authors 
in Sonata’s; a short one I shall here insert of the famous Lelio Ca- 
listaf !], an Italian *. 

Von den Autoren des 18. Jahrhunderts, die Colista erwähnen, 


1 A. Kircher, Musurgia universalis, sive ars magna consoni et dissoni in 
decem libros digesta, T. 1 (Romae 1650), S. 480. 

2G. Sanz, Instrucciön de müsica sobra la guitarra espanola, T. 1 
(Zaragoca 1674), 8. 7. 

3 J. Playford, An introduction to the skill of Musick, 12th ed. (London 
1694). Abdruck nach W. B. Squire, Purcell as theorist, Sammelbände der 
Internationalen Musikgesellschaft, Jg. 6 (Leipzig 1904/05), S. 557. 

4 Das bei Playford-Purcell folgende Notenbeispiel siehe bei H. Wessely- 
Kropik, Henry Purcell als Instrumentalkomponist, a. a. O., S. 128. Es 
handelt sich um den nach C-Dur transponierten Beginn des zweiten Ab- 
schnittes der Sonata terza (vgl. S. 5, Anm. 1 und 8. 116, Nr. 20). 
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sind nur zwei voneinander und von den Gewährsmännern des 
17. Jahrhunderts unabhängig: Sebastien de Brossard, der einen 
sonst nirgends genannten „Carystius“ anführt ® und damit Lelio 
Colista meint, wie aus anderen Verballhornungen des Namens zu 
erschließen ist, und Stefano Arteaga, der ihn in einer Reihe von 
Instrumentalkomponisten des mittleren 17. Jahrhunderts nennt ®. 
Alle anderen Mitteilungen der Musikliteratur basieren mit einer 
einzigen Ausnahme ? teils auf Kircher und Sanz ®, teils auf Wolfgang 
Caspar Printz °, der Colistas Namen zu ‚„‚Laelius Costa‘‘ deformierte, 
aber auch auf Kircher und Printz !", ohne daß die Identität von 


58, de Brossard, Dictionaire de musique (Paris 1703), fol. aaaaaa’. 
Ebenso in allen späteren Auflagen. 

* St. Arteaga, Le rivoluzioni del teatro musicale italiano dalla sua 
origine fino al presente, 2. ed., T. 1 (Venezia 1785), S. 345. — Ders., Geschichte 
der italiänischen Oper, übers. v. J. N. Forkel, Bd. 1 (Leipzig 1789), S. 333. 

? Dizionario Ricordi della musica e dei musieisti (Milano 1959), S. 316. 
Die Angaben entstammen einem von der Verfasserin für die von der Casa 
Ricordi geplante Enciclopedia Musicale Italiana geschriebenen Artikel. 

8M. H. Schacht, Musicus Danicus, eller Danske Sangmester (1687), 
ed. G. Skjerne (Kobenhavn 1928), S. 98. — J. G. Walther, Musicalisches 
Lexicon (Leipzig 1732), S. 174. — Großes vollständiges Universal-Lexicon 
aller Wissenschaften und Künste, Bd. 6 (Halle-Leipzig 1733), S. 682. — 
E. L. Gerber, Neues historisch-biographisches Lexikon der Tonkünstler, 
Th. 1 (Leipzig 1812), Sp. 758. — G. Morphy, Les luthistes espagnols du 
XVIe siecle, T. 1 (Leipzig 1902), S. XXII. — Encycelopedie de la musique et 
dietionnaire du Conservatoire, P. 1 (Paris 1920), S. 2098. — J. Zuth, Hand- 
buch der Laute und Gitarre (Wien 1926), S. 69. — D. Prat, Diccionario 
biografico-bibliografico-historico-critico de guitarras, guitarristas, guitarreros 
(Buenos Aires 1934), S. 89. — A. Koczirz, Die Gitarre im deutschen Musik- 
leben um 1700, Muse des Saitenspiels, Jg. 16 (Bad Honnef 1934), S. 66. — 
O. Thompson, The international cyclopedia of musie and musicians, 6th ed. 
(New York 1952), S. 274. — Grove’s Dietionary of music and musicians, 
4th ed., Vol. 2 (London 1954), S. 21. 

® E. L. Gerber, Historisch-Biographisches Lexikon der Tonkünstler, 
Th. 1 (Leipzig 1790), Sp. 304. — A. Choron et F. Fayolle, Dietionnaire 
historique des musiciens, T. 1 (Paris 1810), S. 160. — G. Schilling, Eneyelo- 
pädie der gesammten musikalischen Wissenschaften, Bd. 2 (Stuttgart 1835), 
S. 318. — F.-J. Fötis, Biographie universelle des musiciens, T. 3 (Bruxelles 
1836), S. 201; dass., 2° &d., T. 2 (Paris 1866), S. 370. — F. S. Gaßner, Uni- 
versal-Lexikon der Tonkunst (Stuttgart 1849), S. 214. — E. Bernsdorf, 
Neues Universal-Lexikon der Tonkunst, Bd. 1 (Dresden 1856), S. 618. — 
O. Paul, Handlexikon der Tonkunst, Bd. 1 (Leipzig 1873), S. 222. — 
H. Viotta, Lexicon der Toonkunst, D. 1 (Amsterdam 1883), S. 392. — Die 
Musik in Geschichte und Gegenwart, Bd. 2 (Kassel 1952), Sp. 1701 [K. Laux]. 

1° H. Mendel, Musikalisches Conversations-Lexicon, Bd. 2 (Berlin 1872), 
S. 513; Bd. 3 (Berlin 1873), S.2. — R. Eitner, Biographisch-Bibliographisches 
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„Colista‘“ und ‚Costa‘ aufgefallen wäre. Auch die Verwechslung 
mit einem Namensträger des 18. Jahrhunderts ist zu beobachten 1. 

Die oben wiedergegebenen Stimmen über Lelio Colista seien 
nunmehr durch bisher unbekannte Mitteilungen eines Zeitgenossen 
ergänzt. Sie fanden sich in den Notizie de Contrapuntisti e de compo- 
sitori di musica von Giuseppe Ottavio Pitoni (1657 — 1743), einem 
in zwei handschriftlichen Fassungen überlieferten musikgeschicht- 
lichen Quellenwerk, auf das seit Giuseppe Baini (1775—1844) 12 
immer wieder hingewiesen wird, ohne daß es seitens der Fachwelt 
sonderlich beachtet worden wäre 13. Im älteren, von Pitoni selbst 
erstellten Manuskript ist zu lesen !*: 

Lelio Colista Romano famoso Sonatore di Leuto e di Chitarra 
e contrapuntista. 

Die jüngere, von unbekannter, sehr sorgfältiger Hand im 
Jahre 1744 geschriebene und wesentlich erweiterte, als Ganzes 
jedoch unabgeschlossene Handschrift meldet ausführlicher 2: 

Lelio Colista Romano celebre suonatore di Liuto, e di Chitarra, 
Compositore di bellissime sinfonie, fu condotto dal Card.[inale] 
Chigi Legato a latere in Francia, che fattolo sentire al Re Ludovico 
XIV. lo applaudi estremamente, ritornato in Roma fece molti allievi, 
dove finalmente mori nel Mese di Ottobre l’ Anno 1680. e lasciö 
moglie, e figliuoli. 

Diesen Text hat Baini in seiner gekürzten Abschrift von 
Pitonis Werk wie folgt reduziert *: 

Lelio Colista Romano, celebre sonator di Leuto, andato col 
Card.[inale] Chigi Leg:[ato] a latere in Francia, e vi fu applaudıto 
dal Re Ludovico 14. mori in Roma il 1680. 

Von den durch Pitoni gebotenen Angaben ausgehend war es 
möglich, den in seiner Art für römische Musiker des 17. Jahrhunderts 
typischen Ablauf von Colistas Leben aufzuhellen. 


Quellen-Lexikon, Bd. 2 (Leipzig 1900), S. 285 (Callista) ; Bd. 3 (Leipzig 1900), 
S. 12 (Colista), S. 75 (Costa). 

110, Schmidl, Supplemento al Dizionario universale dei musicisti 
(Milano 1938), S. 205. 

12. Baini, Memorie storico-critiche della vita e delle opere di Gio- 
vanni Pierluigi da Palestrina, Vol. 2 (Roma 1828), S. 56. 

13 Eine kommentierte Neuausgabe wird jetzt von O. Wessely vor- 
bereitet. 

14 BAV, Capp. Giulia I 2 (1), S. 483 (alte Zählung, S. 181). 

15 BAV, Capp. Giulia I 2 (2), S. 697. 

16 Bibliothöque Nationale Paris, Nouv. acq. fr. 266, S. 90. 


DIE VORFAHREN 


Lelio Colista, dessen in Italien keineswegs häufiger Familien- 
name! schon von den Zeitgenossen, darunter von Athanasius 
Kircher, in mannigfacher Weise verstümmelt wurde, wie in Calista, 
Calixta, Chorista ?, Coliata, Colisti, Collisti, Corista, Coristi, Culista 
oder Gulista, entstammt einer in den Abruzzen beheimateten Fa- 
milie, deren Mitglieder schon im 16. Jahrhundert in dem etwa 
1 km von Prata d’Ansidonia (provincia de L’Aquila degli Abruzzi) 
entfernten, auf einem niederen Bergrücken sich erhebenden, heute 
halbverfallenen Castello Camponeschi ihr Heim hatten — eben- 
dort, wo noch vor zwei Jahren der Bauer Nazareno Colista lebte, 
ehe er in die Ebene zog. 


Leider gestatten es die bis gegen 1760 nur mehr fragmentarisch erhal- 
tenen Matrikeln von S. Nicola di Bari in Prata d’Ansidonia nur in den 
wenigsten Fällen, die zwischen den in dieser Gegend sehr zahlreichen Trägern 
des Namens Colista zweifellos bestehende Verwandtschaft zu durchschauen. 
So ließ sich ein Antonio Colista als Vater zweier Söhne namens Geronimo 
(f 15. Januar 1600) und Giovanni Catarino (f 25. Januar 1608) feststellen. 
Aus der Ehe eines Camillo Colista (f vor 1642) mit einer Maria (* um 1582, 
T sechzigjährig am 3. Februar 1642) entstammte eine am 22. November 1612 
getaufte Tochter Geronima. Von den Kindern eines Massimo Colista (F 1628) 
kennt man die Töchter Marta (* um 1613, } etwa dreißigjährig am 15. April 
1643) und Marianna (} 29. Dezember 1643), eine den Eheleuten Giovanni 
Domenico und Clementina Colista geborene Tochter Costanza wurde am 
18. Februar 1614 getauft. Porzia, Frau des Alessandro Colista, starb im 
Jahre 1641, und Margherita, Frau des Palmierino Colista, verschied am 
10. September 1672. Etwa fünfzehn Jahre früher haben Cesare und Ortensia 
Colista drei Kinder in die Welt gesetzt: Domenico Antonio (get. im Oktober 
1658), Maddalena (get. 21. Januar 1661) und Carlo Antonio Colista (get. 
18. November 1663); des letzteren Frau Maria verschied am 9. November 
1705. Von dem etwa gleichzeitig lebenden Ehepaar Giacinto und Pasqua 
Colista ließen sich eine Tochter Maria (get. 26. Januar 1663) und ein Sohn 
Antonio (get. 14. Juni 1665, } 3. Dezember 1712) feststellen. Schließlich ist 


! Zu den -ista-Namen, deren Träger ursprünglich das zu tun vermoch- 
ten, was in dem durch -izzare ausgedrückten Verbalbegriff enthalten ist, 
vgl. G. Rohlfs, Historische Grammatik der italienischen Sprache und ihrer 
Mundarten, Bd. 3 (Bern 1954), S. 334. Einer namenskundlichen Deutung 
von „Oolista”” steht das Fehlen entsprechender philologischer Vorarbeiten 
entgegen. 

° Vgl. hiezu auch die Bezeichnung der auf $S. 116 angeführten Triosonate! 
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noch der am 23. September 1732 verstorbene Gregorio, Sohn eines Pietro 
Colista, zu erwähnen. 

Weiters werden in den in Rede stehenden Kirchenbüchern folgende 
Namensträger ohne jede weitere Angabe genannt: Giovanni Catarino Colista 
(begr. an einem 8. Oktober vor 1599), Benedetto Colista ( 18. März 1617), 
Fabio Colista (f 1621), Ortensio Colista (f 1621), Lacisia Colista (} 1627), 
Giovanni Battista Colista (f 1639), Laura Colista (f 3. Oktober 1661), Lucia 
Colista (* um 1602, } siebzigjährig am 7. Oktober 1672), Nunzia Colista 
(* um 1603, } siebzigjährig am 23. Juni 1673), Isabella Colista (* um 1607, 
T fünfundsechzigjährig am 2. September 1672), die in der ersten Hälfte des 
17. Jahrhunderts tätige Hebamme Faustina Colista, ferner Massimo Colista 
(f 6. Oktober 1706) und Apollonio Colista (f 11. März 1760). Besondere 
Erwähnung verdient der am 23. August 1646 verstorbene Giuseppe Colista, 
der anläßlich der Wahl des Maffeo Barberini zum Papst (Urban VIII.) im 
Jahre 1623 folgendes Huldigungsgedicht verfaßt hatte 3: 


Virgilio Caesarino Virgilio Moecenati Opt.[imo] 


Nomen, et agnomen Caesar tibi, Virgiliusq[ue] 
Ille dedit genio, prebet hic ingenio 
Virgilij polles Musa doctissime Vates 
Caesaris, et forte pectore corda geris, 
Folices rediro clies Vrbana Venustas 
que Augustum excipit Virgiliumgq[ue] simul. 
Joseph Oolista deuoti animi argumento 


Fünf Jahre später (1628) begegnet ‚Joseph Colista‘“ als maresciallo des 
Rione S. Eustachio zu Rom für das zweite Quartal *. 

Noch sind schließlich einige Geistliche dieses Namens zu nennen, die 
in Prata d’Ansidonia ihrem Berufe nachgingen: Don Orazio Colista wird von 
1612 an wiederholt als taufender Priester in den Matrikeln von S. Nicola di 
Bari erwähnt. Don Giovanni Colista hat am 6. Oktober 1619 in S. Massimo 
zu L’Aquila Lelio Colistas Vater getraut, könnte also wohl dessen Bruder 
oder Onkel gewesen sein. Die ihm damals beigelegte Charakterisierung als 
Kanonikus ‚‚S.[ancti] Pauli Aprutini de prata‘‘ ® zeigt, daß er schon damals 
an S. Paolo di Peltuino in Prata d’Ansidonia tätig war, wo er noch um 1640 
wiederholt genannt wird. Der in den Kirchenbüchern von S. Nicola di Bari 
genannte Don Silvio Colista, ebenfalls ‚‚Oanonicus S.[ancti] Pauli‘, verstarb 
am 22. Februar 1657, ‚„cwius corpus tumulatu[m] fwit in Ecclesia Sancti 
Nicolai“. 

Der erste nachweisbare Vorfahre Lelio Colistas, der um die 
Mitte des 16. Jahrhunderts geborene Giovanni Battista Colista, 


ist in Prata d’Ansidonia zwischen dem 14. Februar 1626 und dem 


3 BAV, Barb. lat. 1955 (C'hronologica in electionem Urbani Papae VILI.), 


fol. 21T. 

4 AStC, Decreti di consigli magistrati e eittadini romani (credenzone 1°) 
T. 33, fol. 42V. 

5 $S. Massimo, L’Aquila, matr. 1569— 1663, fol. 106. 
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11. Juni 1633 verstorben ®. Er besaß mehrere Häuser im Castello 
Camponeschi — daher auch die immer wiederkehrende Herkunfts- 
angabe ‚de terra Pratae‘ im Gegensatz zu dem selteneren „de 
Prata“‘ ” —, von denen eines, als ‚in Castro prate vwuxta bona 
pfrae]d.ficti] Emptoris®, Marci Aurelij Duronij, wiam et alios 
fines‘‘ liegend bezeichnet ®, sich bis 1662 im Besitz von Lelio Co- 


lista befand. 
Aus Giovanni Battista Colistas Ehe mit Costanza Antonelli !° 


ging der Vater des Komponisten, Pietro Colista, hervor. Der ver- 
mutlich um 1591 im Castello Camponeschi Geborene !! war wohl 
zunächst Zögling des 1596 eröffneten jesuitischen Aquilanum Colle- 
gium gewesen, das eben unter der Leitung von Sertorio Caputo 
(1598— 1608) seine erste Blütezeit erlebte und dem viele „uomini 
che lasciarono alta fama di se‘‘ ihre Ausbildung verdankten "?. 


$ Sein Tod ließ sich an Hand der Matrikeln von S. Nicola di Bari in 
Prata d’Ansidonia nicht feststellen. Die oben genannte Zeitgrenze ergibt 
sich aus zwei römischen Notariatsinstrumenten (vgl. S. 14, Anm. 17 u. 
S. 20, Anm. 54), deren erstes ihn noch als lebend und deren zweites ihn 
als bereits verstorben bezeichnet. 

?” Erstere in den Quellen von Prata d’Ansidonia und dern ASt L’Aquila, 
letztere bezeichnenderweise in den Literalien römischer Notare, deren 
rogatori sichtlich mit den topographischen Verhältnissen in der provincia 
de L’Aquila weniger vertraut waren. 

8 D. i. Giovanni Petrarca aus Prata d’Ansidonia. 

®° ASt L’Aquila, Protocolla del notaio Antonio Pandolfi, Vol. 33, fol. 
937 — gar, 

10 Der Zeitpunkt der Eheschließung ließ sich aus den Lokalquellen 
in Prata d’Ansidonia nicht ermitteln. Den Namen der Braut erfährt man 
aus dem zweiten der vorgenannten (vgl. Anm. 6) Notariatsinstrumente. 

ll Seine Taufe ließ sich an Hand der Matrikeln von S. Nicola di Bari 
in Prata- d’Ansidonia nicht feststellen. Von der einstigen Pfarrkirche des 
Castello Camponeschi, Ss. Pietro e Paolo, nach deren einem Patron er 
zweifellos seinen Vornamen erhielt, sind keinerlei Matrikeln erhalten. Die 
dort vollzogenen kirchlichen Handlungen wurden übrigens schon im frühen 
17. Jahrhundert in den Büchern von S. Nicola di Bari registriert. 

"?G. Equizi, Storia de L’Aquila e della sua diocesi (Torino 1957), 
S. 139. — Offenbar lebten damals auch schon andere Angehörige der Familie 
Colista in L’Aquila, oder es erfolgte später eine neuerliche Zuwanderung 
aus Prata d’Ansidonia. Denn noch 1736 sind in L’Aquila ein Santo Colista 
(t vor 1744) „Terrae Pratae‘‘ und seine Frau Rosa, Tochter des Domenico 
Laurenti, anläßlich der Taufe ihres Sohnes Domenico Vincenzo (*16. März 
1736) am 18. März dieses Jahres bezeugt (S. Maria di Paganica [offiziell: 
S. Maria assunta in cielo], L’Aquila, batt. dal 1728, fol. 26Y). Domenico 
Vincenzo ehelichte am 2. Septeınber 1759 Maria Bernardini .‚ex villa Man- 
soni?“‘, Diözese Rieti (ebendort, matr. dal 1682, fol. 85T) und starb, ebenfalls 
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Pietro Colista dürfte sodann an der Universität zu Neapel studiert 
und promoviert haben 13. Als Doctor utriusque juris \4 heiratete er 
am 6. Oktober 1619 in L’Aquila die um 1600 geborene und vor 1663 
verstorbene Margherita, Tochter des Concetto de Honorantis 3, 
Der trauende Priester, Don Giovanni Colista, war von Prata 
d’Ansidonia nach L’Aquila gekommen; von den beiden Trauzeugen, 
Francesco Musimacca und Giuseppe de Honorantis, gehörte letzterer 
zur Verwandtschaft der Braut. 

Das erste Kind der Eheleute wurde am 3. Januar 1622 im 
Dom zu L’Aquila mit ‚D. Adrianus Aliferus““ als Paten auf den 
Namen Giovanni getauft 16. Sein Rufname Giuseppe, dessen sich 
die Familie stets bediente, mag bei der Taufbeurkundung über- 
sehen worden sein. Dem erst Vierjährigen hat der römische Arzt 
Fortunato Nazio testamentarisch 50 Scudi vermacht, die Pietro 


als „de terra Pratae oriundus‘‘ bezeichnet, am 5. September 1782 (ebendort, 
morti dal 1727, fol. 95"). Von deren Kindern sind nachweisbar: Caterina 
Cecilia Vincenzia, *30. April 1760 (ebendort, batt. dal 1728, fol. 84Y), Rosa 
Elisabetta Bernardina Anna Columba Cajetana, *8. Juli 1769 (ebendort, 
batt. dal 1728, fol. 106Y, hier ‚Corista‘‘ genannt!), Maria Carmela, f 25. Fe- 
bruar 1773 (ebendort, morti dal 1727, fol. 76Y), Carmela Anna Antonia 
Caterina, *1773?, t 26. Oktober 1777 (ebendort, morti dal 1727, fol. 84V) 
und Maddalena, f 4. September 1780 (ebendort, morti, dal 1727, fol. 91V). Eine 
ältere Schwester des Domenico Vincenzo, namens Domenica (*1734) starb 
am 5. Juli 1744 (ebendort, morti dal 1727, fol. 28V); auch sie wird als ‚‚filia 
Rosae Laurenti, Viduae q[uonda]m Sancti Colistae Terrae Pratae‘‘ bezeichnet. — 
Als auffallend ist die weitgehende Bindung der Familie Colista an die Pfarr- 
und Koollegiatkirche S. Maria di Paganica zu vermerken. Die in der pro- 
vincia de L’Aquila begüterte adelige Familie Paganica spielte auch für 
Lelio Colista in Rom eine wichtige Rolle. 

13 Aus Prata d’Ansidonia war dort schon 1474 ein Mariano Bernati 
dem Studium der Rechte nachgegangen (C. de Frede, Studenti e uomini 
di legge a*Napoli nel rinascimento, Napoli 1957, S. 78). — Vielleicht ge- 
hörten auch die in Neapel promovierten Papirius Calistus (Dr. iur. 1638) 
und Franeiscus Isidor Calistus (Dr. iur. 1642) der Familie Colista an. Und 
sollte sich etwa hinter einem Petrus Solitto, dessen Promotion zum Doctor 
iuris im frühen 17. Jahrhundert erfolgte, ein verstümmelter Pietro Colista 
verbergen ? Vgl. M. Recchi, Super privilegio a Joanna II. concesso sacro 
doctorum collegio eivit. Neap. glossa singularis... Accessit Neapolitanorum 
catalogus, in collegio graduatorum ab anno 1400 usque 1654 (Neapoli 1655) 
fol. Bıjl, Givz, Hr. 

14 So bezeichnet bei den Taufbeurkundungen seiner Kinder Giuseppe 
und Maria (vgl. Anm. 16 u. $. 14, Anm. 22). Bei seiner Trauung wird er 
nur „Doctor‘“ genannt. 

15 $S, Massimo, L’Aquila, matr. 1569 — 1663, fol. 106F. 

16 $S, Massimo, L’Aquila, batt. 1569— 1654, fol. 1717. 
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am 14. Februar 1626 im Trauerhause, Via Cacciabove (Rione 
Colonna) zu Rom, aus den Händen von Martino, Sohn des Gero- 
nimo Bonomo, als Haupterben in Empfang nahm !?. Pietros 
Erstgeborener wandte sich später der geistlichen Laufbahn zu 
und scheint als „Don Gioseppe‘“‘ schon im Testament seines Vaters 
(1650) auf. Sein Name begegnet späterhin zweimal in Verbindung 
mit seinem jüngeren Bruder Lelio: 1663, da sie die Veräußerung 
ihrer von der Mutter ererbten, auf einem unterhalb des (heute 
zerstörten) Castello d’Ocre liegenden Grund haftenden Rente in 
die Wege leiteten, und 1668, als die beiden einen von Pietro Colista 
errichteten censo rückkaufen ließen 1%. Eine ‚DedficatiJo pf[ro] 
D.[omino] Josepho Calisto p[er] D.[ominum] Nicolaum de Blanchis“, 
deren Urkunde am 21. März 1666 vom Notar Giovanni Maria 
Antonetti ausgefertigt wurde !?, dürfte sich ebenfalls auf ihn be- 
zogen haben. Don Giuseppe Colista, der damals ‚in par[ochi]a 
S. Mariae in Vialata in aedibus Familiae Card.[inalis] Chisii“ 
wohnte 2° und demnach zweifellos auch im Dienste des Kardinals 
Flavio Chigi stand, starb als Kanonikus an S. Marco in Rom 
am 31. Juli 1668 und wurde auch in dieser Kirche bestattet ?1. 

Die erste Tochter Pietros erhielt bei ihrer Taufe am 19. Sep- 
tember 1623 den Namen Maria. Den als ‚„Baro Terrae Paganicae‘“ 
bezeichneten Paten Giuseppe Matteo Tornielli aus Rom vertrat 
der Doctor utriusque juris Matteo de Rubeis *?. Maria verstarb 
bereits am 17. März 1628 in Rom und wurde im Kinderbegräbnis 
von S. Maria in Via Lata beerdigt *. 

Die Paten der beiden Kinder waren Männer von Stand und 
zeugen für das Ansehen, das Pietro Colista schon in jungen Jahren 
genossen haben muß. 

Aus der alt-aquilanischen Familie der Alferi ** ist schon im hohen 
15. Jahrhundert ein Tommaso als tesoriere des Königs von Neapel tätig 


gewesen, aus dessen Ehe mit Cassandra Acquaviva ein Sohn Jacopo her- 
vorging, der die Mailänder Linie der Familie Alferi begründete ®. Adriano 


1? AStC, fondo notarile, Sez. 34, Vol. 1, instrumenta del notaio Gio- 
vanni Battista Ottaviani. 

2a E18. 08, 70, 

19 AStC, rubriche atti notai capitolini, Vol. 16, fol. 72T, 

20 BAV, Vat. lat. 7883, fol. 1607. 

2! ASVVR, S. Maria in Via Lata, morti 1660 — 1766, fol. 13V. 

22. Maria di Paganica, L’Aquila, batt. 1611-1668, fol. 597 —60r. 

23 ASVVR, S. Maria in Via Lata, batt., matr. e morti 1623 — 1660, 
fol. 72% 

” Vgl. hiezu G. Alferi, Storia della famiglia Alferi (Napoli 1694). 

?® A. Dragonetti, Le vite degli illustri Aquilani (L’Aquila 1847), S. 33f. 
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Alferi, der Pate, hatte eine Caterina Crispo zur Frau. Beider Sohn, Antonio 
Alferi, war Dichter und Prosaist 2° und, gleich Ossorio Gregorio Alferi, dem 
Abbate von S. Giovanni in Collimento ?”, Mitglied der aquilanischen Acca- 
demia dei Velati. 

Der in Paganica bei L’Aquila ansäßige Jurist Matteo de Rubeis (Rossi) 
hat Pietro Colista noch 1633 beim Antritt des Erbschaftsteiles nach dem 
Tod seiner Eltern vertreten ?®. Er gehörte der nämlichen Familie an, wie der 
zu Paganica geborene Giuseppe de Rubeis (Rossi) 2%, der zunächst als uditore 
dreier apostolischer Nuntien am Hof zu Neapel fungierte, später Bischof 
von Ugento (1596), dann von L’Aquila (1599) wurde und sein Leben im 
Jahr seiner Ernennung zum Erzbischof von Matera (1605) in seinem Geburts- 
ort beschloß 3°, 


1624 oder 1625 übersiedelte Pietro Colista mit seiner Familie 
nach Rom und schloß sich so dem Zuwandererstrom an, den der 
1623 neugewählte Papst Urban VIII. aus dem Hause Barberini 
als besonderer Förderer von Kunst und Wissenschaft ausgelöst 
hatte ®!, Hier kam am 1. Dezember 1625 der zweite Sohn, Pietro 
Carlo Urbano zur Welt und wurde zwei Tage später von Don 


26 Ebendort, S. 31ff. 

27 Ebendort, S. 200. 

28 Vgl. S. 20, Anm. 54. 

22 A. Dragonetti, a. a. O., S. 229. 

30 5. Equizi, a. a. O., 8. 49. 

31 Hier muß vermerkt werden, daß schon zu dieser Zeit auch in Rom 
Träger des Namens Colista gelebt haben, deren Zugehörigkeit zu den in 
Prata d’Ansidonia beheimateten Familien sich allerdings nicht erweisen 
ließ — den oben (S. 11) genannten Giuseppe Colista ausgenommen: Ein 
Carlo Urbano Colista, der nicht mit dem gleichnamigen Sohn Pietro Colistas 
{s. oben $. 15) identisch ist, fungierte 1635 als maresciallo des Rione S. An- 
gelo (AStC, Decreti di consigli magistrati e cittadini romani [eredenzone 1°] 
T. 33, fol. 1337), ein Giovanni Colista im gleichen Jahr als maresciallo des 
Rione Parione (ebendort, fol. 139Y). Ein Angelo, Sohn des Francesco und 
der Cecilia Calista, starb ‚annorum 28. apoplexia oppressus‘“ am 23. Ok- 
tober 1638 und fand in S. Biagio seine letzte Ruhestätte (BAV, Vat. lat. 
7879, fol. 917). Eine in Rom geborene Marta, Tochter des Ascanio Colista 
(Calista, Calixta), war mit Domenico de Rubeis (Rossi, f vor 1649) ver- 
heiratet und im Rione Trastevere wohnhaft. Aus ihrer Ehe stammten der 
Sohn Ottavio und die Töchter Cecilia und Flavia Felice. Erstere hatte 
1649 bereits selbst zwei Kinder, namens Marta und Maria, letztere war 
Nonne an $. Simone zu Viterbo. Sie alle scheinen als Erben in dem am 
13. Februar 1649 dem Notar Jacopo Bernasconi übergebenen Testament 
Marta Colistas auf (ASt Roma, archivi dei 30 notai capitolini, Uff. 13, 
Vol. 13, atti Jacopo Bernasconi), die am 11. September 1649 starb und 
tags darauf in einer Kapelle von $. Maria in Aracoeli begraben wurde. 
Ein sonst nicht weiter bekannter Curzio Colista ist aus Notariatsinstru- 
menten der Jahre 1670, 1672 und 1675 bekannt (AStC, rubriche atti notai 
eapitolini, Vol. 17, fol. 1807; Vol. 19, fol. 1307). 
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Antonio Barberini aus der Taufe gehoben ®. Er ist wohl mit jenem 
Carlo Colisti (Calista) identisch, der schon 1655 als tutore der 
Kinder einer Witwe Domenica Bonesini aufscheint und auch spä- 
terhin wiederholt Geldbeträge in Empfang nahm, welche die Arci- 
confraternita del Ss. Crocifisso an S. Marcello einem am 9. Februar 
1650 geschlossenen Vertrag zufolge lebenslänglich an die Vor- 
genannte zu zahlen hatte ®. Wie eine Registrierung von Carlo 
Colistis Hausstand aus dem Jahre 1680 zeigt, war er damals bereits 
seit längerer Zeit mit der Witwe Bonesini, geb. Baratti verheiratet, 
die ihm auch einen Sohn Antonio geboren hatte *: 


Carlo Colisti Pro[curato]re 

Monica [ !] Baratti sua moglie 

Antonio Oolisti fig[li Jo 

Girolamo Bonesini figliastro 

Susanna Rosati Moglie 

Anna M[ari]a fig[li]Ja an/ni] 8 

Giofvanni] Battfist]a figfli]o anni] 4 
Erhalten geblieben ist ferner eine vor dem Notar Giovanni Antonio 
Antonetti am 10. Januar 1684 zwischen Carlo Colisti und seinem 
schon verheirateten Stiefsohn Girolamo Bonesini abgeschlossene 
„concordia‘“ 35. Letzterer bezog am 12. August 1687 von der Ar- 
ciconfraternita del Ss. Orocifisso eine finanzielle Beihilfe für seine 
fieberkranke Mutter %#. Zu diesem Zeitpunkt dürfte Carlo Colisti 
nicht mehr am Leben gewesen sein. 

Am 2. Februar 1627, ‚„hora Ta cum dimidio circiter‘‘, wurde 
ein dritter Sohn, Lelio, geboren, bei dessen Taufe am 4. Februar 
Kardinal Lelio Biscia und Costanza Barberini als Paten fungierten ®”. 
Er starb bereits am 17. Juni 1628 und fand im Kinderbegräbnis 
von 8. Maria in Via Lata neben seiner Schwester Maria die letzte 
Ruhestätte 38. 

Am 13. Januar 1629 wurde den Eltern neuerlich ein Sohn ge- 
schenkt, der die Taufpaten — sie ließen sich diesmal allerdings 

®2 ASVVR, S. Marcello, batt. 1624— 1628, fol. 627. 

»® ASV, Fondo 8. Marcello, F. H. XIV, 66 (1655, 1659); F. H. XIV, 67 


(1661); F. H. XIV, 68 (1666); P. I, 62, S. 215, 217, 221 (1669); F. H. XIV, 
73 (1680) usw. 

»2 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, StA 1680, fol. 79V. 

3 AStC, rubriche atti notai capitolini, Vol. 21, fol. 66V. 

»6 ASV, Fondo S. Marcello, F. H. XIV, 74. 


E = ASVVR, S. Maria in Via Lata, batt., matr. e morti 1623 — 1660, 
ol. 5V. 


38 Hbenda, fol. 72V. 


Tafel 


Castello Camponeschi bei Prata d’Ansidonia 
(Photo: OÖ. Wessely) 


Alte Häuser im Castello Camponeschıi 
(Photo: O. Wessely) 
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vertreten — und den Namen seines jüngst verstorbenen Bruders 
zugedacht erhielt. Er war das letzte Kind Pietro Colistas — 
jenes, dessen Name später in die Musikgeschichte eingehen sollte. 
Über seine Taufe liegt folgende Matrikeleintragung vor 3°: 


Die 14 Januarij 1629 


Lelius filius pf[erillfust]rium Dfomi]norfum] Jugaliu[m] Petri 
Coliste et Margharite Honorantis Aquilanorfum] natus 10 hora ante 
lucem diei 13 eiusd[em] mensis baptizatus fuit ad. sacros[anctu]m 
fontem Bapt[is]m[a]tis parrochialis eccl[esile S[fanc]te Marie in Via 
lata Vrbis a pferJill[ust]ri et ad/modu]m R[everen]do Prfesbyter]e 
Df[fomi]no Petro Mellino S/anc]ti Laurentij in Damaso vicl[ari Jo 
perp[etulo me Thoma pergolozo eiusdem Parrochialis pariter 
Vic/ariJo p[er]p[etu]o anuente seruatis seruandis dc. Patrini pro 
ulfustrissu]mo et R[everendissi]lmo Lelio Biscia S[anc]te Rom/[an]e 
Eecflesile Card/[ina]le Dfomi]nus laurentius Biscia eius fr[at]er 
et pro Illfustrissilma et excell[entissilma Dfomi]na Constantia 
Barberina S[anctissilmi Dfomi]ni N[ost]ri Pape Vrbani dc. Co- 
gnata Dfomi]na Leonora de Ricijs. 


Auch die in Rom geborenen Kinder des Ehepaares Colista 
waren von Mitgliedern hochangesehener Familien aus der Taufe 
gehoben worden. 


Costanza Magalotti war durch ihren Gemahl Carlo Barberini mit 
Urban VIII. verschwägert ?°. Ihre Söhne Taddeo (f 1647), Francesco (1597 — 
1679) und Antonio (1607— 1671) standen als freigebige Mäzene durchaus in 
der Tradition ihres Hauses *, von dessen eminenter Bedeutung für die 


39 Ebenda, fol. 6Y. 

40 L. Pastor, Geschichte der Päpste, Bd. 13, Abt. 1 (Freiburg i. Br. 
1928), S. 253f. 

41 Maffeo Barberini bzw. Urban VIII. ist der Widmungsträger von 
Giovanni Brunettis Motecta quingue vocum (Venetiis 1625), Johannes Hiero- 
nymus Kapsbergers Poemata et carmina composita a Maffeo Barberino 
(Roma 1624) und Missae Urbanae (Romae 1631) sowie von Costanzo Varinis 
Messe a quattro, cinque, sei et otto voci (Venetia 1634). Dem Kardinal Fran- 
cesco Barberini widmete Paolo Agostini seinen Variarum missarum Liber 
(Romae 1630), Pietro Paolo Sabbatini die Psalmi, Magnificat cum quatuor 
antiphonis ad vesperas ... Opus duodecimum (Romae 1630), Loreto Vittori 
seine Santa ‚Irene (Roma 1644) und Francesco Foggia seine Octo missae 
(Romae 1663). Taddeo Barberini ist u. a. der Widmungsträger von Kaps- 
bergers Coro musicale nelle nozze ... de Don Taddeo Barberini, e Donna 
Anna Colonna (Roma 1627), von Giacinto Cornachiolis Diana schernita 
(Boma 1629), Filippo Vitalis Arie a tre voci (Roma 1635) und V ittoris La 


2 


18 


Musikgeschichte Fatısto Torrefrancas Barberini * nur einen schwachen 
Eindruck vermitteln. Don Antonios, des späteren Kardinals, Einfluß auf die 
Entwicklung des römischen Musiktheaters ist seit langem bekannt ®*, 
Mannigfache Beziehungen zu Komponisten seiner Zeit ergeben sich aus 
Dedikationen, die ihn dank seiner Funktion als protettore der Congregazione 
di S. Cecilia (1629-1638) sowie der Cappella pontificia (1638— 1671) * 
erreicht haben mögen. So widmeten ihm Giovanni Battista Doni seinen 
Compendio del trattato de’generi e de’modi della musica (Roma 1635) und 
seine Annotazioni (Roma 1640) hiezu, Girolamo Frescobaldi die Fiori musicali 
... Opera duodecima (Venetia 1635), Domenico Mazzocchi seine Madrigali a 
cinque voci (Roma 1638), Loreto Vittori sein Dramma La Galatea (Roma 
1639), Gino Angelo Capponi das erste Buch seiner Madrigali a cinque voci 
(Roma 1640), Lorenzo Corsini das fünfte Buch seiner Musiche (Roma 1640), 
Bonifazio Graziani die Psalmi vespertini ... Opus quintum (Romae 1666) 
und Mario Savioni seine Madrigali morali e spirituali (Roma 1668). 

Lelio Biscia (1573— 1638) #5 — ebenso wie Lorenzo ein Sohn des Ber- 
nardino Biscia — hatte nach juridischen Studien als Konsistorialadvokat 
dem Heiligen Stuhle gedient und stieg rasch bis zur Kardinalswürde (1626) 
empor. Er war von 1627 bis 1638 protettore der Cappella pontificia *# und 
„iuris peritia, aliarumque scientiarum gloria conspicwus, dexteritate, pru- 
dentiae, & integritate nemini secundus: a cunctis itaque ob doctrinas, & virtutes 
mirifice laudibus cumulatus‘‘. Biscia ist ein eifriger Büchersammler gewesen. 
Sein Bibliothekar Leone Allacci (1586 — 1669) ist als Verfasser eines wert- 
vollen opernbibliographischen Werkes bekannt. 

Leonora de’Ricci dürfte zum Bekanntenkreis aus L’Aquila gehört haben. 
Ihrer Familie entstammten zwei Gelehrte, der in der ersten Hälfte des 
15. Jahrhunderts wirkende Franziskaner Alessandro Rizi (Alexander de 
Ritiis) und der im 17. Jahrhundert lebende Giovanni Felice Rizio, die 
durch historische Werke über L’Aquila bekannt wurden #”, 


Die Namen der Paten zeigen Pietro Colista auch in Rom in 
Verbindung mit adeligen Häusern und mit den allerhöchsten geist- 
lichen Kreisen — Beziehungen, die sich leicht mit seiner Stellung 


fiera (um 1640; BAV, Barb. lat. 3713/74). Seiner Frau Anna Colonna Bar- 
berini widmete Michelangelo Rossi seinen Erminio sul Giordano (Roma 1637). 

** Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Bd. 1 (Kassel 1949), Sp. 
1235ff. 

#3 A. Ademollo, I teatri di Roma nel secolo decimosettimo (Roma 1888), 
DAN: 

“1 A. Adami, Osservazioni per ben regolare il coro de i cantori della 
cappella pontificia (Roma 1711), S. XLII. — Catalogo dei maestri compo- 
sitori, dei professori di musica e dei socii di onore della Congregazione ed 
Accademia di S. Cecilia di Roma (Roma 1845), S. 96. 

” P. Mandosio, Bibliotheca Romana seu Romanorum scriptorum 
centuriae, Vol. 2 (Romae 1692), S. 259. — L. Cardella, Memorie storiche 
dei Cardinali della Sacra Romana Chiesa, Vol. 6 (Roma 1793), S. 265f. 

“ A. Adami, a. a. O., S. XLII. 

4? A. Dragonetti, a. a. O., S. 177ff., 225f. 
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als scrittore latino der vatikanischen Bibliothek erklären lassen, 
auf die er wohl schon von L’Aquila aus berufen wurde. Wenn man 
die auf dem Wege von Patenschaften den Colista ganz offensicht- 
lich erwiesenen Gunstbezeugungen von Seiten der Familie Barberini 
in Betracht zieht und weiß, daß der Magistrat von Rom Pietro 
Colista bereits 1629 durch die Wahl zum riformatore der Sapienza, 
der römischen Universität, ehrte 8, liegt die Annahme nahe, daß 
das Ansehen des Vaters auch den erstaunlich raschen Aufstieg 
seines Sohnes Lelio entscheidend gefördert haben muß. 

Ihre erste römische Heimstätte dürften die Colista, dem Ver- 
merk zufolge, daß Pietro Carlo Urbano 1625 mit Konsens des 
Pfarrers von S. Marcello in S. Nicola [a Capo di Case] im alten 
Rione Trevi getauft worden war, im Bereich der erstgenannten 
Pfarre gehabt haben. Die erste genaue Angabe des Wohnsitzes 
findet sich bei der Taufe des älteren Lelio (1627): ‚„Insula nuncu- 
pata del Fachino in Via Cursus Parrochie Sfanc]te Marie in via 
lata‘‘, ebenfalls im alten Rione Trevi, wo auch Antonio Barberini 
seinen Palazzo besaß *°, in der Via del Corso und in unmittelbarer 
Nähe des genannten Gotteshauses. Die auf leer gebliebenen Seiten 
eines Matrikelbuches von S. Maria in Via Lata erhaltene Nota 
animaru[m] anni 1631 mensi Mai die 8 verzeichnet Pietro Oolistas 
Hausstand wie folgt °°: 

Nella Casa grande °! contigua [No.] 61%. 
1 Sig[nor]Je Pietro Colista 4/0] anni 
2 Sig[nor Ja Margherita Honoranti moglie 31 [anni] mas.[chi] 6 


3 Gioseppe 11 [anni] fem.[ina] 1 
4 Carlo Vrbano 5 [anni] figli com.[unican- 
5 Lelio 2 [anni] tu] 3 


6 Francesco Piccinino di fontecchio scolare 18 [anni] 
7 Gioseppe di Gio:[vanni] Pietro 13 [anni] 


Die Nota animar[um] anni 1632 beschränkt sich auf den Satz °3: 


„Tutte sono le famiglie medesime dell’anno precedente 1631 eccetto 


48 AStC, Decreti di consigli magistrati e cittadini romani (credenzone 1°) 
I, 22h Dr 

49 P, Totti, Ristretto delle grandezze di Roma (Roma 1637), S. 110. 

50 ASVVR, S. Maria in Via Lata, batt., matr. e morti 1623— 1660, 
fol. 116V. 

51 Nämlich der isola del facchino. 

52 Laufende Nummer des sitato, nicht Hausnummer! 

55 ASVVR, S. Maria in Via Lata, batt., matr. e morti 1623 — 1660, 


fol. 119V. 
2% 
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le sottoscritte che si sono mutate.‘“ Eine Veränderung im Hausstand 
Pietro Colistas ist jedoch nicht angegeben. 

In den nächsten fünfzehn Jahren hört man nur zweimal von 
der Familie Colista: Am 11. Juni 1633 bestimmte Pietro zwei 
Bekannte, Cintio Vetusti aus L’Aquila und Matteo de Rubeis 
aus Paganica zu Vertretern beim Antritt seines Erbschaftsteiles 
nach seinen Eltern Giovanni Battista Colista und Costanza An- 
tonelli #,. Die Vorgeschichte des zweiten Rechtsgeschäftes führt 
ebenfalls nach L’Aquila zurück. Dort hatte nämlich Margherita 
de Honorantis am 22. April 1623 einen zu ihrem Heiratsgut ge- 
hörenden, im Gebiet des Monte d’Ocre, südöstlich von L’Aquila, 
„vuxfta] bona Vespasiani de Spana, bona Anibalis de Testone, bona 
Epifanij de Ge[n]tilescha, Jux[ta] wia/m] et wiculu[m]“ gelegenen 
Weingarten-Teil samt Haus im Tauschwege gegen etliche Renten 
an Giovanni Battista de Mariis und dessen Frau Vetulia Masciarelli 
abgegeben 5°. Als die Letztgenannten nun einen dieser recht er- 
tragreichen censi — jährlich fünf Dukaten 53 grani von einem 
Kapital von 79 Dukaten, was einer siebenprozentigen Verzinsung 
entspricht — wieder an sich bringen wollten, nominierten di Colista 
am 29. Juli 1639 einen dottor Didaco Castiglioni aus L’Aquila als 
ihren Prokurator zur Abwicklung der Geschäfte °%. 

Auch das Jahr 1644, das nach dem Ableben Urbans VIII. 
den beiden Nipoten Barberini die Exilierung nach Paris 5” durch 
Innozenz X. aus dem Hause Pamphilj 5° eintrug, scheint für Pietro 


52 AStC, fondo notarile, Sez. 11, instrumenta del notaio Lorenzo Bonin- 
contri. 

55 ASt L’Aquila, Protocolla del notaio Carlo Antonio Pandolfi, Vol. 40, 
fol. 1807— 182V. 

56 AStC, fondo notarile, Sez. 42, Vol. 55, instrumenta del notaio Adriano 
Galli. 

5? Sie haben dort zusammen mit Kardinal Jules Mazarin (1602 — 1661) 
die italienische Oper eingeführt. Vgl. H. Prunieres, Les musiciens du Car- 
dinal Antonio Barberini, Melanges de musicologie, offerts a M. Lionel de 
La Laurencie (Paris 1933), S. 117ff. 

#® Der römische Diarist Giacinto Gigli hat über das geringe Interesse 
dieses Papstes und sein mitunter eigenartiges Mäzenatentum manche tref- 
fende Bemerkung hinterlassen. So u. a. zu Jahresende 1644: „Questo Pon- 
tefice Innocentio non & amico di belle leitere, ne di Oratori, o Poeti, laonde 
in darno molti si affaticano di presentarli Seritture fatte con arte Retorica, 
0 Poesia, o Historie, perche non sono gradite, ne tenute in conto aleuno da lwi.“ 
Oder Ende Oktober 1647 über einen Engländer, der dem Papst ein Ver- 
fahren, Glas unzerbrechlich zu machen, vorführen wollte: „... gW fu detto, 
che il Papa, et i suoi non tenevano conto di qualsivoglia virtuoso, et che indarno 
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Colista keine nennenswerten Änderungen gebracht zu haben. Ein 
Rechtshandel, bei dem das Ehepaar am 15. September 1647 einen 
Giuseppe Bonomo zu seinem Vertreter ernannte 59, dürfte wohl 
kaum aus seinen engen Beziehungen zu der gestürzten Familie 
erwachsen sein. Zu Ostern 1648 hat ‚Pietro Coristi“‘ jedoch eine 
neue Wohnung ‚vicino al Imagine del Giesü“‘ bezogen. Im Seelen- 
verzeichnis der Pfarre S. Marco im alten Rione Pigna heißt es 
nunmehr $°: 

In Casa di Pietro Coristi 

Margarita 

Lelio 

Vincenzo 

Paolo Girolamo 

Paolo Francesco 

D.[on] Gioseppe 

N. Servitore 


Die damals gebräuchliche bloße Nennung mit Vornamen mag irre- 
führen, doch weiß man aus Pietro Colistas Testament, daß Vincenzo 
und Paolo Girolamo nicht zur Familie gehörten. Die beiden haben 
zu Ostern 1650 bereits das Haus verlassen und dürften daher 
analog dem ‚‚scolare‘‘ Francesco des Hausstandes von 1631 Schüler 
oder Gehilfen des Gelehrten gewesen sein. Mit Paolo Francesco, 
der 1649 und 1650 als Carlo Francesco aufscheint ®, ist Pietro 
Carlo Urbano gemeint. Als dieser nach dem Tode Pietros Leiter 
des Hauswesens wurde, liest man nämlich #2: ‚In Casa del Sig.[nor] 
Carlo Colista. Carlo [gestrichen: Francesco] Vrbano.“ 

Nach wie vor hat Pietro Colista seinen Dienst an der Biblio- 
teca Apostolica Vaticana im Kreise gelehrter Kollegen versehen, 
von denen der schon früher genannte Leone Allacci besonders 


molti si affaticavano per dimostrare il loro valore et sapienza, perche niuno 
per essere virtuoso & stimato, ma solo tengono conto delli denari.‘‘ Und schließ- 
lich im Januar 1655, resumierend nach dem Tod Innozenz’ X.: „Non fu 
amice di persone virtuose, ne honorö alcuno per tal causa, ma solamente per 
compiacere alla cognata ... 0 vero per certi suoi capricci, e bizzarrie. Fece 
adornare le Basiliche di S. Pietro, di S. Giovanni, ma non con i suoi denari, 
ma con le rendite proprie delle medesime Ohiese.‘‘ Vgl. G. Gigli, Diario Romano 
{1608 — 1670). A cura di G. Ricciotti (Roma 1958), S. 264, 305, 453. 

59 AStC, rubriche notai auditoris camerae, Vol. 1 (1645 — 1647), fol. 10F. 
Der Akt selbst ist nicht erhalten. 

60 ASVVR, S. Marco, StA 1630— 1654, S. 1128. 

61 Ebendort, S. 1206, 1280. 

62 Ebendort, 8. 1354. 
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hervorgehoben sei. Der letzte vor dem Tode Pietros erhaltene 
ruolo des päpstlichen Hofstaates für Januar 1650 nennt folgende 
Bibliotheksangestellte #: 


Offitiali di Libreria 


Anibale Albani p.[ri]mo Custode s[eudi] 10 — 
Donato Lilitelli 2.0 O’ustode sfeuhi] 7 — 
Leone Alattio Scrittor Greco sfeudi] 4 — 
Fiorauante Martinelli Serittor Latino s[eudi] 4 — 
Pietro Colista detto s[eudi] 4 — 
Gio.[vanni] Antonio Bussier Scrittor de Riti s[eudi] 3 — 
Angelo Balladoro Stampatore s[eudi] 3 — 
Baldassarre Sorresini Legatore s[eudi] 3 — 
Scopatori n.[umer Jo 2 s[eudi] 2 — 


Par(vhott 


Eigenhändige Unterschrift von Pietro Colista auf seinem Testament, 1650 
(Archivio di Stato, Roma) 


Pietro Colista ist sechsundfünzigjährig am 26. April 1650 in 
Rom verstorben 6. Erst wenige Tage vor seinem Hinscheiden 
hatte er ein testamento nuncupativo diktiert, eigenhändig unter- 
schrieben und am 22. April 1650 vor den üblichen sieben Zeugen 
verschlossen dem Notar Jacopo Bernasconi übergeben ®. Zur Uni- 
versalerbin setzte er seine Frau ein, die auch den Modus seiner 
Beerdigung zu bestimmen hatte und das Recht erhielt, für den 
Fall, daß die Lebensform eines der Söhne zu wünschen übrig ließe, 
diesen ihrerseits ganz oder teilweise zu enterben. Von den drei 
noch lebenden Kindern wurde Lelio mit 200 Scudi sowie mit 
den bemerkenswerten Worten ‚Che di sua propria auttorita se lo 
possa pigliare doue adesso parera, hauendo egli con la sua wirtu e 
fatica guadagnato molto piuw‘‘ bedacht, die dem sonst vielfach for- 


3? ASt Roma, Camerale I, spese del maggiordomo, busta 1404, fol. 77. 

62 ASVVR, S. Marco, morti 1594 — 1696, fol. 2107. 

°° ASt Roma, archivi dei 30 notai capitolini, Uff. 13, Vol. 8, atti Jacopo 
Bernasconi. 
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melhaften Sprachstil des letzten Willens auffallende Wärme ver- 
leihen. Dem Sohn Giuseppe vermachte Pietro 210 Scudi und 
Pietro Carlo Urbano, auf den das Haus überging, 10 Seudi. 

Die Testamentseröffnung durch den Notar Bernasconi erfolgte 
an Pietros Todestag. Von den beiden anwesenden Zeugen hatte 
Cesare Alegrini schon der Übergabe des Testamentes beigewohnt. 
Der zweite, Livio, Sohn des Innocenzo Colista aus L’Aquila, war 
ein Verwandter Pietros und gehört einer noch nicht erhellten 
Linie der Familie an. 


DIE JUGEND 


Lelio Colista wurde also am 13. Januar 1629, ‚10 hora ante 
lucem“‘ * geboren und am folgenden Tag in S. Maria in Via Lata 
mit Zustimmung des ständigen Pfarrvikars Toma Pergolozzi von 
Pietro Mellini, dem ständigen Vikar von S. Lorenzo in Damaso, 
getauft 2. Das Geburtshaus in der isola del facchino, auf deren 
Boden sich seit 1727 der Palazzo del Banco di Roma erhebt, läßt 
sich auf Grund der Angabe ‚‚in Via Cursus‘‘ (1627) und der Cha- 
rakterisierung als „Casa grande“ (1631) an Hand eines Stadt- 
planes von 1625? genau bestimmen. Es war das Eckhaus Via del 
Corso — Via Lata, das einzige „große Haus‘ an der Corso-Seite 
der isola, dessen Hauptfront die fontana del facchino, eine der vier 
römischen statue parlanti, zierte *. Hier, gegenüber von S. Marcello 
mit seinem oratorio der Arciconfraternita del Ss. Crocifisso, umgeben 
von den Palästen der Colonna, Mancini und Aldobrandini und vom 
Collegio Romano, hat Colista seine Kindheit verbracht. 


1Ob die Stundenangabe der ‚kleinen Uhr‘ folgt, ist fraglich. Als 
zweite Möglichkeit hat man für Italien die ‚ganze Uhr‘ in Betracht zu 
ziehen, die den Tag eine halbe Stunde nach Sonnenuntergang beginnen 
ließ und ihn von diesem Zeitpunkt an in vierundzwanzig oder zweimal 
zwölf Stunden einteilte. Der Tagesanfang wechselte demnach — ausge- 
nommen die Monate Dezember und Januar sowie Juni und Juli, in denen 
„die Zeit stehen‘ blieb (Goethe, Italienische Reise) — alle vierzehn Tage 
und schwankte, entsprechend dem Sonnenuntergang, zwischen 17 Uhr und 
21 Uhr der ‚‚kleinen Uhr‘. Als Geburtsstunde für Lelio Colista wäre nach 
der ‚ganzen Uhr‘ (Tagesbeginn im Dezember und Januar um 17 Uhr nach 
der ‚kleinen Uhr‘) also 3 Uhr morgens unserer Tageseinteilung anzunehmen. 

2 ASVVR, S. Maria in Via Lata, batt., matr. e morti 1623 — 1660, fol. 6V. 

® Roma al tempo di Urbano VIII. La pianta di Roma Maggi-Maupin- 
Losi del 1625. Riprodotta ... con introduzione di F. Ehrle (Roma 1915). 

* Ein Teil des Hauses mit der fontana del facchino ist auf einem Stich 
von S. Maria in Via Lata bei G. B. Falda, Il nuovo teatro delle fabriche et 
edificii in prospettiva di Roma moderna, Libr. 1 (Roma 1665), Taf. 17, 
zu sehen, eine Reproduktion des Stiches bei P. Romano, Roma nelle sue 
strade e nelle sue piazze (Roma 1949) nach S. 242. Abbildung der fontana 
allein bei G. B. Rossi, Raccolta delle prineipali fontane dell’ inclitta eittä 
di Roma, dessegnate, et intagliate da D. Parasacchi (Roma 1647). Be- 
schreibung der Brunnenfigur bei P. Romano, a. a. O., S. 259. Der wasser- 
spendende Brunnen ist noch heute am Banco di Roma, jedoch an der Front 
der Vıa Lata, zu sehen. 
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Über seinen Bildungsgang konnte nichts in Erfahrung ge- 
bracht werden. Da er es schon als Jüngling zu anerkannter Meister- 
schaft in der Musik brachte, liegt die Annahme nahe, daß er seine 
Laufbahn als putto cantore begonnen hat. 

Diese damals typische erste musikalische Ausbildung wurde 
einerseits an einer großen Zahl von Kirchen, wie etwa an S. Pietro 
in Vaticano (Cappella Giulia), S. Maria Maggiore (Cappella Liberi- 
ana)°, Ss. XII. Apostoli, oder an S. Giovanni dei Fiorentini ®, 
S. Luigi dei Francesi ? und $. Spirito in Sassia 8, andererseits auch 
von päpstlichen Sängern, von Komponisten, Kapellmeistern oder 
Organisten privatim vermittelt, die begabte Knaben im Gesang 
und in der Komposition zu unterweisen pflegten. So weiß man dies 
von Antonio Maria Abbatini, ‚‚che istrui nel canto molti scolari‘“ ?, 
neuerdings auch von Nicola Stamegna !°, Giovanni Bicilli U und 
Carlo Mannelli 12, die gerne vor allem für die Aufführung ihrer 
Werke eigene Schüler mitbrachten. 

Die wichtigsten Pflegestätten römischer Kirchenmusik be- 
fanden sich aber in der Obhut des Jesuitenordens: das Collegio 
und das auch Laien offenstehende Seminario Romano mit der 
diesen Institutionen angeschlossenen und dem gleichen Kapell- 
meister unterstellten Kapelle der Chiesa di Gesü, sowie das Oollegio 
Germanico mit der seit 1630 von Giacomo Carissimi (1605 — 1674) 
geleiteten Kapelle von S. Apollinare. Beide Institutionen zogen 
ebenfalls ‚‚puiti‘‘ heran, die sich zumeist aus eigenen Anstalts- 
zöglingen rekrutierten, besaßen eine stehende Zahl erwachsener 
Sänger und machten sich schon seit dem 16. Jahrhundert, im Ge- 


5 Über die putti cantori an S. Maria Maggiore vgl. R. Casimiri, Giovanni 
Pierluigi da Palestrina. Nuovi documenti biografici (Roma 1918), S. 10ff. 
und V. Raeli, Da V. Ugolini ad O. Benevoli nella cappella della Basilica 
Liberiana (Roma 1920). 

6 H. Wessely-Kropik, Mitteilungen aus dem Archiv der Areiconfrater- 
nita di San Giovanni dei Fiorentini, detta della Pieta in Rom, Studien zur 
Musikwissenschaft, Bd. 24 (Graz-Wien-Köln 1960), S. 44ff. 

? A. Cametti, La scuola dei pueri cantus di S. Luigi dei Francesi in 
Roma e i suoi principali allievi (1591—1623), Rivista musicale italiana, 
Vol. 22 (Torino 1915), S. 593ff. 

8 P. De Angelis, Musica e musicisti nell’arcispedale di Santo Spirito 
in Saxia dal quattrocento all’ottocento (Roma 1950), S. ff. 

9° G.O. Pitoni, a. a. O., 8. 693. 

10 ASV, Fondo S. Marcello, F. H.-XIV, 68 (1667, 1668). 

11 AStC, Fondo Orsini, Giustificazioni diverse di mandati 1666 (senza 
fogl.). 

12 ASV, Fondo S. Marcello, F. H.-XIV, 71 (1676). 
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gensatz zu anderen römischen Kirchenkapellen, vor allem um die 
Pflege der Instrumentalmusik veıdient ®. 

Als Zögling des Seminario Romano hat man sich wohl auch 
Lelio Colista vorzustellen, da für den Sohn eines päpstlichen Hof- 
beamten am ehesten eine Erziehung bei den Jesuiten in Frage kam, 
wodurch überdies seine persönlichen Beziehungen zu Athanasius 
Kircher (1602— 1680) und Caspar Schott (1608— 1666) !, die An- 
tonio Maria Abbatini (um 1595—1677) als des Erstgenannten 
Berater bei der „Musurgia“-Abfassung vermittelt haben könnte, 
zwanglos ihre Erklärung fänden. Am Seminario Romano, an dem 
zwischen 1630 und 1647 die zum Teil völlig vergessenen Kapell- 
meister Giovanni Battista Riva, Stefano Fabri, Giuseppe Vanini, 
Sebastiano Traetti, Pietro Eredia, Giovanni Battista Chiavarino, 
P. Carlo Bovio und Carlo Cecchelli einander ablösten ®®, kann 
Colista in den Jahren von 1635 bis 1647 wohl zum ‚Orpheus‘ der 
Stadt Rom herangewachsen sein. Seine Kompositionsstudien kön- 
nen jedoch überdies auch von einem der päpstlichen Sänger geleitet 
worden sein: So etwa von Gregorio Allegri (1582— 1652), zu dessen 
Schülern Colistas Generationsgenosse Antimo Liberati zählte, oder 
von dem auch als ‚Harfenisten‘‘ berühmten Marco Marazzoli 
(1619— 1662). Manches in den frühen Werken Colistas läßt auch 
an Stefano Landi denken, doch ist dieser nicht erst .‚um 1655“ 
sondern bereits am 28. Oktober 1639 verstorben 1%. Nicht zuletzt 
kommen auch Meister wie Antonio Maria Abbatini, Francesco 
Foggia oder Orazio Benevoli (1605— 1672), die neben vielen neuen 
Impulsen alle noch das Erbe Palestrinas weitergaben, als Lehrer 
in Frage, nach deren Beispiel er sich zum späteren ‚‚Contrapuntista“ 
(Pitoni) entwickeln konnte. Stilgeschichtliche Erwägungen ließen 


1? A. Steinhuber, Geschichte des Collegium Germaniecum Hungaricum 
in Rom, Bd. 1 (Freiburg i. Br. 1895), S. 124. — Dazu der Bericht über eine 
Aufführung im Seminario Romano von 1642: „Doppo il pranzo si fece in 
sala la Ricreazione per li Padri forastieri e furon chiamati Musici e sonatori 
di Arpa, Tiorba, Violino con Voce esquisite della Capella Papale, facendosi 
musiche, et sinfonie di molta ricreatione.‘“ Vgl. R. Casimiri, „Diseiplina musi- 
cae“ e „Mastri di Capella“ dopo il Concilio di Trento nei maggiori istituti 
eccelesiastici di Roma, Note d’archivio per la storia musicale, An. 15 (Roma 
1938), S. 246. 

14 Vgl. S. 35, 4If. 

» R. Casimiri, „Disciplina musicae“ e „Mastri di Capella“ dopo il 
Coneilio di Trento nei maggiori istituti ecclesiastici di Roma, a. a. O., 8. 59ff. 


1 0. Wessely, Gelegenheitsfunde in römischen Kirchenbüchern (in 
Vorbereitung). 
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auch an den Einfluß von Girolamo Frescobaldi (1583 — 1643) den- 
ken, dessen Schüler Michelangelo Rossi später in unmittelbarem 
Zusammenhang mit Colista begegnen wird. Alle diese Meister 
wären, zeitlich gesehen, durchaus als Lehrer möglich, doch läßt 
sich eine dokumentarisch belegbare Antwort auf diese Frage im 
Falle Colista ebensowenig geben, wie bei nicht wenigen römischen 
Meistern seiner Generation, etwa bei Giovanni Battista Giansetti, 
Bartolomeo und Vincenzo Albrici 17, Bernardo Pasquini (1637 bis 
1710), Carlo Caproli, Carlo Mannelli (1640—1697) oder bei den 
längere Zeit in Rom wirkenden Carlo Ambrogio Lonati und Alessan- 
dro Stradella. 

Was der Neunzehnjährige kompositorisch zu leisten imstande 
war, zeigen einige Instrumentalstücke, die Athanasius Kircher als 


1? Seine Jahre der Ausbildung und künstlerischen Entwicklung liegen 
allerdings nicht so sehr im Dunkeln, wie Eugen Schmitz (Die Musik in 
Geschichte und Gegenwart, Bd. 1, Kassel-Basel 1949— 51, Sp. 307) glauben 
machen will. Vincenzo und Bartolomeo waren Söhne des aus Ostra (pro- 
vincia d’Ancona) gebürtigen Domenico Albrici (mit dem Übernamen Dome- 
nicone), der vom 16. Dezember 1621 bis 30. Juni 1626 als contralto in der 
Santa Casa des südlich von Ancona gelegenen Gnadenortes Loreto gesungen 
hatte und dann nach Rom ging, wo Vincenzo am Oollegio Germanico Alumne 
der Jesuiten wurde, ‚in tempo che tenevano li Griovanotti soprani per imparare 
sotto la scuola di Giacomo Carissimi““ (G. O. Pitoni, a. a. O., S. 702). Über 
seine weiteren Schicksale berichtete G. Radiciotti, Aggiunte e correzioni 
ai Dizionari biografici dei musicisti, Sammelbände der Internationalen 
Musik-Gesellschaft, Jg. 14 (Leipzig 1912—13), S. 5ölf. unter Berufung auf 
die Notitie historiche di Montalboddo des Albrici-Zeitgenossen Agostino 
Rossi: „Per trar profitto dell’abilits sua e dei suoi figli, Domenico Albrizi 
intraprese con loro un viaggio; e fu prima in Lombardia, poi in Germania, 
in Fiandra e finalmente in Svezia. Qui lascio Vincenzo e Bartolomeo, benigna- 
mente accolti dalla regina Cristina, splendida protettrice di artisti; e con la 
considerevole fortuna che aveva adunata nei suoi viaggi fece ritorno a Roma 
per unirsi al resto della sua famiglia. Alcuni anni dopo, quando la regina 
Oristina, convertita al cattolicismo, abdicö in favore del nipote e lasciö la Svezia 
per recarsi a Roma, Vincenzo passö, da lei raccomandato, al servizio della 
Corte dell’ Elettore di Sassonia, Giovanni Giorgio II.“ Dem steht allerdings 
die etwas abweichende, aber wohl glaubwürdigere Aussage seines Zeit- 
genossen Pitoni entgegen: „adulto di eta, e di scienze del contrapunto passö 
in Svezia, in Inghilterra, e Germania, e si trattenne molto tempo, di li chiamato 
in Roma fu fatto Maestro di Cappella di S. Maria Valicella detta la Chiesa 
Nuova de’ PP. [adri] Filippini, et ivi dimorato alcun tempo di nuovo ritornö 
in Germania“. Zu den nun (1654) folgenden Dresdener Jahren, vgl. auch 
1. Becker-Glauch, Die Bedeutung der Musik für die Dresdener Hoffeste 
bis in die Zeit Augusts des Starken (Kassel 1951), S. 14, 18f., 75. Inwieweit 
die teilweise von Schmitz (s. 0.) abweichenden Angaben berechtigt sind, 
muß hier unerörtert bleiben. 
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nachahmenswerte Beispiele veröffentlicht hat !#. Es handelt sich 
hiebei um eine dreisätzige Symphonia für vier Lauten und um 
fünf kurze, einsätzige, sechs- bis zweistimmige Symphoniae für 
Gitarre, Lauten, Theorben und Harfe. Die Besetzung mit diesem 
Instrumentarium erinnert stark an ähnliche Instrumentalkanzonen 
von Stefano Landi, deren Autograph aus der Zeit um 1625 sich 
im Besitz Wilhelm Heyers (Köln) befand !?. Auch Maugars be- 
richtet von derartigen Besetzungen mit gleichzeitiger Cembalo- 
und Orgelverwendung in römischen Orchestern ?°, wie sie ähn- 
lich — doppelchöriges Orchester von drei Violinen, zwei Violen 
mit Theorbe, Chitarra, Spinetta, Cembalo und Organo — auch 
in einer sinfonia a sei des Vincenzo Albrici zu beobachten ist ?. 

Colistas Jugenkompositionen verraten allerdings erst andeu- 
tungsweise die Hand des späteren Meisters der wahrhaft ‚‚bellissime 
sinfonie‘‘ (Pitoni). Der stark kirchentonal gebundene Stirnsatz der 
dreisätzigen Symphonia bewegt sich noch völlig in den Bahnen 
strenger Kontrapunktik. Ihm folgen zwei unverkennbar aus dem 
Geist der Lauteninstrumente gezeugte einfache Sätze in ungeradem 
Takt, über denen der Hauch der von Pietro Della Valle beschrie- 
benen ‚‚arie siciliane, che son galantissime per gli affetti pietosi e 
malinconici“ ?* liegt und deren Schlußtakte mit ihrer sehr schön 
gesteigerten sequenzierenden Melodik in reinem Dur aufhorchen 
lassen, da sie eine typische Eigenheit des späteren Colista voraus- 
nehmen. Von diesem Jugendwerk entspricht übrigens der fugiert 
gearbeitete Stirnsatz am ehesten dem Satztypus, der in Colistas 
Triosonaten fast immer die für die römischen Sonatenkomponisten 
typische Bezeichnung canzona trägt. 

Lelio Colista war, zeitgenössischen Zeugnissen zufolge, aber 
nicht nur Komponist, sondern auch Instrumentalvirtuose. Kircher, 


2°. A Küreher., 8..9:. 0.,.T. 1, 8,480ff 

19 Zeitschrift für Musikwissenschaft, Jg. 1 (Leipzig 1918—19), S. 687. 

20 A. Maugars, Response faite A un Curieux sur le sentiment de la 
musique d’ Italie. Escrite ä Rome lepremier Octobre 1639 ([Paris] 1639), S. 12. 

?1 Universitets Biblioteket Uppsala, Instr. mus. i. hskr. I: 1. 

’* P. Della Valle, Della musica dell’ etä nostra che non & punto inferiore, 
anzi & migliore di quella dell’ et& passata, 1640. Abdruck bei A. Solerti, 
Gli albori del melodramma (Torino 1903), S. 169f. Er berichtet dort, daß 
er in seiner Jugend arie dieser Art durch den damals bekannten Gitarristen 
Giuseppe Novazio in Neapel kennen gelernt und sie von dort und von Si- 
zilien später nach Rom gebracht habe; ‚‚oggi ci si cantano cosi bene [in Roma] 
come nell’ istessa Sicilia ... e ... hanno in Roma arrichito molto la musica 
delle villanelle e canzonette che prima ci erano ignote“. 
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Sanz und Pitoni bezeichnen ihn als Gitarristen, außerdem meisterte 
er (nach Pitoni) die Laute und (nach Kircher) 3 die Theorbe. Das 
in seinem Nachlaß vorgefundene Instrumentarium bestätigt diese 
Angaben **. Colista beherrschte also Instrumente, die nicht nur 
dem Solospiel dienten, sondern auch solche, ‚‚sopra quali si puö 
cantare ad una o piü voci‘“ ® und die in der damaligen kirchlichen 
und weltlichen Musizierpraxis als Generalbaßinstrumente di fonda- 
mento und di ornamento eine wichtige Stellung im Continuo-En- 
semble einnahmen ?*. Welch vielfältige Möglichkeiten in letztge- 
nanntem Falle einem Lautenisten oder Theorbisten damals offen- 
standen, zeigt ein Bericht von Andre Maugars über die Aufführung 
einer Instrumentalmusik im oratorio von S. Marcello im Jahre 
1639 ?”, aus dem man ein schönes Bild der zeitüblichen stylus 
phantasticus-Praxis erhält: „Quant a la Musique Instrumentale, 
elle estoit composee d’vn Orgue, d’vn grand Olauessin, d’vn Lyre, 
de deux ou trois Violons, & de deux ou trois Archiluths. Tantost vn 
Violon sonnoit seul auec V’Orgue, d& puis vn autre respondoit: vne 
autrefois vls touchoient tous trois ensemble differentes parties, & pwis 
tous les Instruments reprenoient ensemble. Tantost vn Archiluth 
faisoit mille varietez sur die ou douze notes, chaque note de cinq 
ou six mesures,; puis l’autre touchoit la mesme chose, quoy que dif- 
feremment‘‘. Die Theorbe (arcıliuto) begegnet in jener Zeit viel 
häufiger als die Laute; hielt man sie doch für ‚‚piw atta al cantare 
anche mediocremente e con cattiva voce‘‘ und benützte sie ‚„volentieri 
generalmente per schiaver la gran difficolta, che ricerca il saper sonar 
bene di Liuto“ ?®. Tatsächlich ging auch in Italien die Laute — 
ebenso wie die Viola da Gamba ?? — in der ersten Hälfte des 17. Jahr- 


23 Vgl. S. 36. 

24 Vgl. S. 100, 126f, 129. 

25 V, Giustiniani, Discorso sopra la musica de’ suoi tempi, 1628 (Lucca 
1878). Lesart nach A. Solerti, a. a. O., S. 123. 

26 A. Agazzari, Del sonare sopra ’] basso con tutti li stromenti e dell’uso 
loro nel conserto (Siena 1607), S. 7ff. Vgl. dazu auch H. Neemann, Laute 
und Theorbe als Generalbaßinstrumente im 17. und 18. Jahrhundert, Zeit- 
schrift für Musikwissenschaft, Jg. 16 (Leipzig 1934), S. 528f. und L. Cervelli, 
„Del sonare sopra ’] basso con tutti li stromenti“. Note sugli strumenti 
usati in Italia per la realizzazione del basso continuo, Rivista musicale 
italiana, An. 57 (Roma 1955), S. 125. 

2? A. Maugars, a. a. O., S. 12. 

28 V, Giustiniani, a. a. ©. Lesart nach A. Solerti, a. a. O., S. 125f. 

29 E, Albini, La Viola da Gamba in Italia, Rivista musicale italiana, 


Vol. 28 (Torino 1921), 8. 88. 
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hunderts dem Ende ihrer Blütezeit entgegen und wurde von der 
Theorbe und der Gitarra spagnuola, die ‚„guadagnava il favore di 
musicisti per la sonorita piü robusta di quella del lwuto“ 30, rasch 
verdrängt. Es entsprach demnach vollkommen den Erwartungen, 
die man von einem Virtuosen hegte, wenn Colista gleichermaßen 
das Spiel der Laute bzw. Theorbe und der Gitarre beherrschte ®#. 

Auch Colistas Lehrer im Instrumentalspiel sind nicht bekannt. 
Man wird sie wohl unter den guten Gitarristen und Lautenisten 
suchen müssen, an denen es in Rom damals nicht gemangelt hat. 
So können mit einiger Sicherheit Remigio Romano, Pietro Millioni, 
Domenico Crivellati, Francesco Valdambrini, Francesco Severi, 
Tomasio Marchetti, Domenico Mellone Pane ®* oder auch Angelo 
Michele Bartolotti (Bartolomi) ® als Gitarrelehrer in Betracht ge- 
zogen werden. 

Unter den Lautenisten und Theorbisten kommt Johannes Hiero- 
nymus Kapsberger (Giovanni Geronimo Tedesco della Tiorba), 
einer der wenigen von Leone Allacci in sein Lexikon hervorragender 
Römer aus der Zeit um 1630 aufgenommenen Komponisten %, 
der nach seines engen Freundes Athanasius Kirchers Urteil we- 
sentliche Verbesserungen am arciliuto vorgenommen haben soll 3 
und neben Frescobaldi und Virgilio Mazzocchi Pensionsempfänger 
Antonio Barberinis war ®‘, mit größter Wahrscheinlichkeit als 
Lehrer Colistas in Frage. Der von der Literatur oft geschmähte 
„nobile alemano‘‘ hat unbeachtet 1651 sein Leben in Rom be- 
schlossen, wie die endlich aufgefundene Beurkundung seines Todes 


3° O. Chilesotti, La chitarra francese. Appunti, Rivista musicale ita- 
liana, Vol. 14 (Torino 1907), S. 791. — Ähnlich M. R. Brondi, Il liuto e la 
chitarra, Rivista musicale italiana, Vol. 32 (Torino 1925), S. 176. 

31 Bekanntlich hat noch im Jahre 1700 der französische Lautenist 
Jacques de Saint-Luc in Berlin bei der Tafel ‚in dem Oranien-Saale ... mit 
einer stillen Music aufgewartet: nemlich mit der Theorbe, Laute, und Guitarre“ 
und dabei „alle drey mit einer fast entzückenden Lieblichkeit‘‘ gemeistert. 
Vgl. J. G. Walther, a. a. O., S. 372. 

°® Zum letzten Mal 1672 als Gitarrelehrer von Benedetto Pamphilj 
erwähnt. Vgl. L. Montalto, Un mecenate in Roma barocca (Firenze 1955), 
S. 317. 

°® Vgl. A. Rosenthal, Two unknown 17th century music editions by 
bolognese composers, Collectanea historiae musica, Vol. 2 (Firenze 1957), 
S. 373f. 

®: L. Allacci, Apes Urbanae (Romae 1633), S. 159f. 

8. A. Kircher; a..a.:O.,-T. 1; S. 586. 

3 H. Prunieres, Les musiciens du Cardinal Antonio Barberini, a. a. O., 
S. 120. 
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besagt ?”. Auch an den bisher nur als Arcangelo del Leuto bekann- 
ten ®® Lautenisten muß erinnert werden. Offensichtlich älter als 
Colista, hat der auch kompositorisch tätige 3° Arcangelo Lori, wie 
er mit seinem bürgerlichen Namen hieß 2%, mindestens von 1649 
an bis 1662 und noch einmal 1665 in den für die Festlichkeiten 
an S. Luigi dei Francesi aufgestellten Orchestern musiziert, wobei 
er in den Zahlungslisten stets an erster Stelle unter den Lautenisten 
rangiert. Als ständiger Musiker bei den großen und kleinen Festen 
an 8. Marcello läßt er sich in den von 1655 an vorhandenen ruoli 
bis 1678 nachweisen #1. Seit 2. Januar 1652 als organista Mitglied 
der Congregazione di 8. Cecilia, fungierte Lori 1653 als guardiano 
der sezione strumentisti, 1664 als guardiano der sezione organisti 2; 
er ist gegen Ende Januar 1679 in Rom verstorben 2. Außer diesen 
beiden Meistern, die zweifellos zu den leider nicht namentlich ge- 


370. Wessely, Gelegenheitsfunde in römischen Kirchenbüchern (in 
Vorbereitung). 

38 R. Eitner, a. a. O., Bd. 1 (Leipzig 1900), S. 185. 

3% Von ihm erschien unter Arcangelo del Leuto eine Solokantate ‚Dimmi 
amor‘‘ in Neuausgabe nach unbekannter Vorlage in Les gloires de l’Italie, 
ed. par F.-A. Gevaert, Vol. 1 (Paris [1868]), Nr. 14 (hier mit ‚vers 1645“ 
datiert) und in den Arie antiche, ed. da A. Parisotti, Lib. 2 (Milano [1890]), 
S. 2ff. (hier in der Einleitung Giovanni Francesco del Leuto zugeschrieben). 
Weiters ist Lori eine im Ms. @ 45, fol. 1’-7Y der Biblioteca del Conserva- 
torio di musica ‚G. B. Martini‘ zu Bologna enthaltene Solomotette ‚,Venite 
gentes et date laudem‘‘ mit einleitender Sinfonia a tre ‚‚del Sfigno]r Arcangelo“ 
zuzuschreiben. Seinen vollen Namen tragen lediglich einige Arien in Ms. 2478 
der Biblioteca Casanatense sowie die neu festgestellten Arien „Che speranza, 
che conforto‘‘ und ‚Che volete piü da me‘ in Ms. 51 (fol. 14ff. und 185ff.) 
der Biblioteca Pamphiliana S. Agnese in Agone, beide in Rom. 

40 Daß sich hinter beiden Namen nur eine Person verbirgt, ist A. Liess, 
Materialien zur römischen Musikgeschichte des Seicento, Acta musicologica, 
Vol. 29 (Basel 1957), S. 142ff. entgangen. — Zu bemerken ist, daß dieser 
Arcangelo del Leuto nicht mit einem älteren Träger des gleichen Über- 
namens verwechselt werden darf, hinter dem sich der auch als Arcangelo 
Bergamasco bezeichnete Komponist Arcangelo Crivelli (1546— 1617) ver- 
birgt. (Vgl. C. Schmidl, Supplemento al Dizionario universale dei musicisti, 
Milano 1938 — XV, S. 249.) 

41 APStFRL, Giustificazioni e mandati pagati, filze 56/B, 57/A, 57/B, 
58/A, 58/B, 59/A, 59/B, 60/A, 60/B, 62/0. — ASV, Fondo S. Marcello, 
F. H.— XIV, 67—72. 

42 AANSC, L. Rossi, Stato nominativo degli aggregati alla Congregazione 
ed Accademia dei maestri e professori di Roma sotto la invocazione di 
S. Cecilia, No. 264 u. 8. 18. 

43 Unter dem 16. Januar ist sein (nicht erhaltenes) Testament im AStC 
indiziert. Es fand sich jedoch ein Nachlaßinventar vom 28. Februar, das 


seinen Wohlstand bezeugt. 
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nannten „‚cing ou six‘ gehörten, von denen Maugars vermerkt, daß 
sie um 1639 eine ‚‚merveille ... pour U Archiluth“ waren *, kennt 
man mit Namen bisher lediglich einen Lautenisten Gaspare Rota, 
der 1625 im Hause Frescobaldis in der Pfarre S. Stefano del Cacco 
wohnte ®, einen Lautenisten ‚„Giuliano“ und den Theorbisten 
Francesco Bocealini (Boccalino) #,. Die beiden Letztgenannten wirk- 
ten 1641 und 1642 bei Oratorienaufführungen an S. Girolamo della 
Caritä mit 47; überdies haben Giuliano als Lautenist bzw. Theorbist 
in den Jahren 1641 bis 1653, und Boccalini, der außerdem 1656 
und 1657 unter den scudieri des päpstlichen Hofstaates aufscheint *#, 
noch im Jahre 1665 an der Musik zu den August-Feierlichkeiten 
von $. Luigi dei Francesi teilgenommen *°. Letzteren hatte übrigens 
schon 1653 der bayerische Hofagent in Rom, Francesco Crivelli, 
als Nachfolger für Giovanni Jacopo Porro im Münchener Hof- 
kapellmeisteramt zu gewinnen versucht, doch führten die mo- 
natelangen Verhandlungen wegen Boccalinis hoher Honorarfor- 
derungen zu keinem Ergebnis °°. Auch einer dieser weniger be- 
kannten Künstler könnte Colista im Lauten- und Theorbenspiel 
unterwiesen haben. 

Die künstlerische Tätigkeit des jungen Virtuosen entsprach 
gewiß dem schon von Giustiniani ?! beschriebenen Wirken Kaps- 


#1 A. Maugars, a. a. O., S. 14. 

#5 A. Cametti, Girolamo Frescobaldi in Roma, Rivista musicale italiana, 
Vol. 15 (Torino 1908), S. 717. 

# Von ihm besitzt die Biblioteca del Conservatorio di musica ‚G. B. 
Martini‘ zu Bologna unter Francesco Bocalini die Arie ‚Pensier che pretendi 
appena nato‘“ für zwei Soprane und Generalbaß in der handschriftlichen 
Sammlung Autori romani di musica volgare, T. 4, fol. 144, und die Biblio- 
theque Nationale zu Paris eine Arie ‚Dove fuggi“‘ für Sopran und Generalbaß 
in Res. Vm’. 59, fol. 167. Er ist wohl auch identisch mit dem im Dienste 
des Kardinals Montalto stehenden Francesco Boccarini (Baccarini), von 
dem Florido de Silvestris in seinen Ariette di musica, a una, e due voci (Brac- 
ciano 1646) die einstimmige Arie „E si bella la cagione‘“‘ abdruckte, und 
in The Christ Church Library zu Oxford unter Ms. 998 die Sopran-Kantate 
„Conto U’hore‘‘, in der Biblioteca Estense zu Modena unter Mus. G. 16 die 
Sopran-Kantate ‚Speranza mio cuore‘‘ von 1662 erhalten sind. 

e “ D. Alaleona, Storia dell’oratorio musicale in Italia (Milano 1945), 
S. 158. 

“® ASt Roma, Cam. I, spese del maggiordomo, busta 1408, S. 50, 63. 

ne ** APStFRL, Giustificazioni e mandati pagati, filze 56/B, 57/A, 57/B, 
/C. 

°»° Denkmäler der Tonkunst in Bayern, Jg. 2, Bd. 2 (Leipzig 1901), 
S. LXXXf. [A. Sandberger]. 

5l V. Giustiniani, a. a. O. Abdruck nach A. Solerti,’a.ra. 0, 'S! STE 
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bergers im Rahmen privater accademie adeliger Familien: „E si 
canta ad una o al piü 3 voci concertate con istrumenti proprü di 
Tiorba o Chitarra o Cimbalo o con Organo, secondo le congiunture; 
e di piü ın questo stile si & introdotto a cantare o alla spagnola o 
all’italiana, a quella simile ma con maggior artificio e ornamento ... 
con invenzioni nuove dell’arie e de gli ornamenti“. Die Kunst des 
Accompagnierens von Berufssängern oder adeligen Dilettanten 
entsprach dem Bedürfnis der Zeit, zieht man allein die große Zahl 
der gedruckten Arien oder geringstimmigen Kantaten mit Be- 
gleitung von Gitarre- oder Lauteninstrumenten in Betracht, deren 
Dichter oft hohen und höchsten Kreisen angehörten. Vermochte 
der begleitende Künstler selbst derartige Poesien in Musik zu 
setzen, oder gar mit eigenen Stegreif-,‚Inventionen‘‘ oder ‚Varia- 
tionen“ und kunstvoller Spieltechnik aufzuwarten, konnte dies 
seiner Karriere nur förderlich sein. Daß Colista, der schon 1648 
als „ensignis Citharoedus, & vere Romanae Vrbis Orpheus‘‘ Apo- 
strophierte, diesen Forderungen zu entsprechen vermochte, be- 
zeugen seine Arien und Kantatenkompositionen, aber auch seine 
Triosonaten, in denen er wiederholt freie Improvisationen und 
Variationen über gegebene Bässe nicht nur von den Violinen, 
sondern auch von den Generalbaßinstrumenten fordert. 

Zweifellos war es Colista damals bereits ohne Schwierigkeiten 
gelungen, an den traditionellen römischen Pflegestätten der Musik 
zu reussieren. Das waren an erster Stelle die verschiedenen Ordens- 
niederlassungen und die zahllosen Kirchen mit den ihnen ange- 
schlossenen Bruderschaften, Kongregationen und geistlichen com- 
pagnie, deren Leistungen auf dem Gebiet der Musikpflege zwar 
im allgemeinen bekannt, doch noch kaum untersucht sind °?. Der 
Aufwand an Instrumenten war allerdings — verglichen etwa mit 
dem imponierenden Orchester, das nach Maugars 1639 an den 
Oratorienaufführungen von 8. Marcello mitgewirkt hatte ®° und 
abgesehen von einzelnen Ausnahmen — bescheiden und umfaßte 
bis gegen 1660 durchschnittlich nicht mehr als eine Triosonaten- 
Besetzung: zwei Violinen und eine Laute ®%. 

Bestimmte Hinweise auf römische Adelshäuser, in denen Colista 


52 Vgl. dazu H. Wessely-Kropik, Mitteilungen aus dem Archiv der 
Areciconfraternitä di San Giovanni dei Fiorentini, detta della Pietä, a. a. O., 
S. 44f. und 8. 54ff., 82ff. dieser Arbeit. 

>s5V121.8229 ’ 

54 Dies ergab die Durchsicht der einschlägigen Quellen für S. Luigi 
dei Francesi, S. Marcello und S. Maria in Via Lata. 
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gewirkt haben könnte, ergeben sich nur durch Rückschlüsse aus 
früherer oder späterer Zeit. Aus dem in Frage kommenden Per- 
sonenkreis, der sich zum Großteil aus den Taufpaten seiner Ge- 
schwister sowie seiner eigenen Kinder rekrutiert, wären der aller- 
dings 1645—1653 von Rom abwesende Antonio Barberini sowie 
die kunstsinnigen Kardinäle Flavio Chigi, Leopoldo de’Medici, 
Francesco Maria Brancaccio und Decio Azzolini, aus dem welt- 
lichen Adel ein Conte Bolognetti, eine Duchessa Paganica, eine 
Duchessa Bonelli de Ruinis und Maria Mancini Colonna zu nennen. 
Azzolinis enge Bindung an Christine Alexandra von Schweden 
läßt vermuten, daß auch diese für Colista Verwendung gefunden hat. 

Mit der schöngeistigen Athmosphäre römischer Adelshäuser 
in engem Zusammenhang stehen die accademie, die gerade im 
17. Jahrhundert in unglaublich großer Zahl ebenso schnell ge- 
gründet wurden, wie sie wieder eingingen, und über deren Ge- 
schichte man nur in den seltensten Fällen informiert ist. Von den 
bis etwa 1670 errichteten über neunzig römischen accademie ®? 
hatten allerdings nur drei nachweislich auch die Pflege der Musik 
in ihrem Programm: die nach 1656 unter dem Protektorat der 
Königin Christine Alexandra von Schweden im Collegio Clementino 
organisierte Accademia degli Stravagantı °°, die im Chigi-Landsitz 
Ariccia bei Rom seit 1661 bestehende Accademia degli Sfaccendati, 
von deren Tätigkeit gedruckte Opernlibretti von 1672 und 1673 
zeugen 5’ und die Accademia degli Ineguali unbekannter Lebens- 
dauer, die „la musica ed il canto‘‘ pflegte °®. 

Daß aber auch angesehene Komponisten ihre Häuser zum 
Treffpunkt von accademie machten, zeigt eine Mitteilung Pitonis 
über Antonio Maria Abbatini, der zufolge dieser ‚era solito in 
propria casa tenere Accademia di Musica, dove intervenivano molti 
Professori il discorso come solito nell’ Accademie di belle Lettere‘‘ 5°. 
Auch die von Giovanni Battista Giansetti, dem Kapellmeister der 
Chiesa di Gesü, gegründete accademia, für die Carlo Mannelli seine 


#5 Ihre Namen verzeichnet M. Maylender, Storia delle accademie 
d’Italia, Vol. 1—5 (Bologna 1926—30). 

5° M. Maylender, a. a. O., Vol. 5 (Bologna 1930), S. 274. 

5°? A, S. Martorelli, Il palazzo Chigi in Ariccia e l’accademia degli 
Sfaccendati (Roma 1919). — M. Maylender, a. a. O., Vol. 5 (Bologna 1930), 
S. 170f. — V. Golzio, Documenti artistici sul seicento nell’archivio Chigi 
(Roma 1939), S. 239f., 248ff. 

°® M. Maylender, a. a. O., Vol. 3 (Bologna 1929), S. 242. 

59? G.O. Pitoni, a. a. O., S. 693. — Vierzehn Discorsi e lezioni accademiche 
des Veranstalters aus den Jahren 1663 bis 1668 haben sich bis heute erhalten. 


35 


(nicht im Druck erschienenen und verschollenen) Capricci & due 
Violini, e Basso geschrieben hat °, muß hier genannt werden. 

Ob Colista einer dieser Vereinigungen angehört hat, ist nach 
Lage der Quellen kaum feststellbar. Jedenfalls aber berichtet 
Gaspar Sanz 1674 rückblickend auf seine römische Zeit, daß er 
in vielen accademie mit den besten Meistern der Stadt und be- 
sonders mit Colista gewetteifert hätte 64, Ausführlicheres meldet 
erfreulicherweise ein bis heute unbekannt gebliebener Bericht 
Kirchers über eine accademia, der er wohl um das Jahr 1652 bei- 
wohnte. 

Über die näheren Umstände dieser Veranstaltung, deren 
Kenntnis zum Verständnis von Kirchers Ausführungen erforder- 
lich ist, erzählt der damals zusammen mit diesem im Collegio 
Romano wohnende Jesuit Caspar Schott folgendes 2: Kircher, der 
damals mit der Edition seines Oedipus Aegyptiacus beschäftigt 
war, pflegte zur Erholung mit Schott in den Gärten von Rom zu 
wandeln oder die nähere Umgebung der Stadt aufzusuchen und 
dabei mit ihm über Fragen des Himmels, über die Natur der 
Gestirne, die verschiedenen Weltsysteme und ähnliche Probleme 
zu sprechen. Was Kircher dabei äußerte, erschien Schott so neu 
und einzigartig, daß er jenen wiederholt drängte, seine Gedanken 
analog dem somnium Scipionis in Form einer Traumerzählung zu 
veröffentlichen. Kircher habe jedoch dieses Ansinnen abgelehnt, 
da er nicht als Neuerer bei Philosophen und Astronomen gelten 
wollte, mit dem Oedipus genug beschäftigt sei und außerdem 
danach über das Erdinnere zu handeln gedenke %. Bald darauf 
aber hätte ihm Kircher mit folgenden Worten von einem selt- 
samen Traum erzählt, der die sofortige Inangriffnahme der Nieder- 
schrift seiner astronomisch-philosophischen Gedankengänge zur 
Folge gehabt habe: ‚Mi Pater, mirabile hac nocte somniavi somnvum. 
Vidi enim vero me a genio meo tutelari aurae illatwm aethereae deducı 
ad Lunam, ad Solem, ad Venerem, ad Planetas reliquos, ad sidera 


60 Vgl. das Vorwort an den ‚„Lettore Violinista‘“ seiner Sonate a tre ... 
Opera seconda (Romae 1682). 

SEVEIISIT, 

62 A, Kircher, Iter Extaticum coeleste, quo mundi opificium 
exponitur ad veritatem, interlocutoribus Cosmiele et Theodidacto, hac 
secunda editione praelusionibus & scholiis illustratum ... a Gasparo Schotto 
(Herbipoli 1660), S. 3f. (Praefatio scholiastae ad benevolum lectorem). — 
Dass. (Herbipoli 1671), 8. 3f. 

63 Das Werk erschien tatsächlich dann wesentlich später als Mundus 
subterraneus (Amstelodami 1665). 
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ipsa fiva, de ad ultima Mundi confinia; ac prorsus reperi ommia 
quae toties Rev.[erentiae] V.[estr Jae ingeminawi. 

Der entscheidenden Traumnacht voraus soll der Besuch jener 
accademia gegangen sein, über die Kircher durch den Mund des 
Theodidactus in $ I des zweiten Kapitels aus dem ersten Dialog 
De origine itinerarii exstatici folgendes berichtet ®%: 

ACOCIDIT non ita pridem, vt ad academicum trium incompara- 
bilium Musicorum (quos si aeui nostri Orpheos dicam, minime a 
vero abludam) exercitium priuatos inter parietes institutum vocarer; 
hi vt facultatis, guam profitebantur, specimen quoddam solito excellen- 
tius darent, me solum arcanae & vix auditae sonandi rationis & 
peritiae conscium testem esse voluerunt. Omnibus itaque ad specimen 
exhibendum concinne apparatis, locoque & tempore opportune con- 
stituto, symphoniam, quae duobus chelybus minoribus, & eä, quam 
Tiorbam vocant, testudine peragebatur, orditi sunt, tanta harmoniae 
concordia, tam inusitatis insolitorum interuallorum diseriminibus, vt 
tametsi non nihil eximium in Musica explorasse me fateri possim; 
simile tamen quid me percepisse non meminerim, dum enim diatonica 
chromaticis, haec enarmonicis modulorum teretismatis miscent; diei 
vix potest, quantum insolita horum generum miscella animi affectus 
commouerint. Ilam enim, vti per diapason descensum ex sono acuto 
in grauem paulatim languescentem desinebant, ita languore quodam 
animum auditorıs afficvebant; d& per ascensum veluti ex graui somno 
quodam ewigilantem, nescio ad quod arduum aggrediendum exstimu- 
labant, modö tenwi, & subtili arcus ductu, dum raderent chordas, 
vna secum cordis subsultantis spiritus sollicitare videbantur, nonun- 
quam subtristi murmuris indignatione affectum ad nescio quid moestum 
luctuosumque concitabant, tragicae scenae te interesse diceres; mox 
ex subtristi modulatione paulatim ex remissis in spissos, intensos d& 
plenos gaudij & tripudij chromatismos tanto impetu rapiebant, vt 


°* A. Kircher, Itinerarium exstaticum, quo mundi opificium ... expo- 
nitur ad veritatem interlocutoribus Cosmiele et Theodidacto ad serenissi- 
mam ... Christinam Alexandram ... Reginam (Romae 1656), S. 33#f. — 
Kircher kommt in diesem Werk noch zweimal auf die Musik zu sprechen. 
Im vierten Kapitel des zweiten Dialoges (S. 325ff., Ausgaben 1660 und 
1671, 8. 391ff.) De distantijs corporum mundanorum, tum inter se, tum ad 
terram comparatis, in quo mira diwinae prudentiae ratio elucet zieht er die 
Monochordteilung zum Vergleich heran, im sechsten Kapitel des zweiten 
Dialoges (S. 354ff., Ausgaben 1660 und 1671, 8. 414ff.) De harmonia mundi 
huius sensibilis, & analogia cum rationali, politico, intellectuali, & Archetypo 
mundo, & quomodo singula in singula influant kommt er auf die Sphären- 
musik zu sprechen. 
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parum abfuerit, quin Iymphatico quoda/m] me furore obruere[n It; 
subinde in nescio quid tumultuarium & vehementis ferociae plenum 
exurgentes alternis insecutionibus animum ad praelia d& pugnas 
incitabant remissoque denique impetu, in nescio quid dulcioris af- 
fectionis proprium ad compassionem, diwinum amorem seculique 
contemptum ciebant, tanta gratia d& venustatis majestate, vt veteres 
illos Heroes Orpheum, Terpandrum caeterosque fama nominis apud 
posteros celeberrimos Musicos ad simile artificium nunquam pertigisse 
plane mihi persuadeam. Hac itaque incomparabili sane symphonia 
delibutus animus exotico quodam affectu in mirificum coelestium 
globorum harmoniam rapiebatur; hic omnium d singulorum hwius 
mundi corporum consensuum dissensuumque leges contemplabat ita 
ordinatas, vt dum singula consona dissonis abundent, omnia tamen 
in ommibus ad conseruationem vniuersi intentam harmoniam conspi- 
care reperirem. Cum itaque praedictae symphoniae species in varias 
phantasmatum imagines animum iam harmonicis modulis praegnan- 
tem agitarent; hinc factum est, vt dum quodam die Dei Ter Opt:[imi] 
Max:[imi] vnice sese in admiranda de incomprehensa mundanae 
fabricae constitutione exerentis sapientiam solito seruentiüs con- 
templarer. 

In einer Marginalnote zu Beginn des Textes überliefert Kircher 
auch die Namen der drei Musiker: ‚Michael Angelus Rosius, 
Laelius Chorista, Saluator Mazzella‘‘. Caspar Schott hat in seinen 
Ausgaben von Kirchers Werk diese Marginalie zwar unterdrückt, 
dafür aber folgendes Schokum daran geknüpft, das sich zum Teil 
auf das zuvor Gesagte bezieht °: ‚Non figmentum, sed historia est 
gquam initio capitis recitat Auctor de trium Musicorum concertatione, 
cui interfuit. Nomina eorum sunt, Michael Angelus Rossus, Laelius 
Chorista, Salvator Mazzellus, quos omnes novi. Sommium Auctoris, 
de quo in Praefatione supra mentionem fecit, contigit, ni fallor, 
nocte proxima a dieta concertatione.““ 

Sucht man aus obigem Text das Tatsächliche zu ermitteln, 
das hinter Kirchers vielfach phantastischen Ausführungen fast 
immer zu finden ist, so ergibt sich, daß er darin, um in seiner 
Terminologie zu reden, von der Aufführung einer ‚Symphonia 
diatonico-chromatico-enharmonica‘‘ spricht. Was Kircher darunter 
versteht, hat er mit Berufung auf Nicola Vicentino (1511— 1572) 
im siebenten Buch seiner Musurgia unter De musica antıquo- 


65 A, Kircher, Iter extaticum coeleste ... hac secunda editione praelu- 
sionibus & scholiis illustratum ... a Gasparo Schotto (Herbipoli 1660 und 


1671), 8. 77. 
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moderna erklärt und mit Beispielen von Domenico Mazzocchi 
(1590— 1665) und Galeazzo Sabattini (* wenig vor 1600) belegt ®, 
nachdem er schon vorher im Kapitel De varia constitutione tonorum 
eorumque transpositione des fünften Buches versucht hatte, Ver- 
bindungslinien von diesem mit Recht als exzessiv empfundenen 
Kompositionsstil zum antiken Ethos-Begriff zu ziehen %°. Anschau- 
lichen Eindruck aus dem Gebiet der Instrumentalmusik ver- 
mittelt dazu etwa ein von Hugo Riemann als ‚‚enharmonische 
Sonate‘‘ überschriebenes Werk von Giovanni Valentini ( 1649) 68, 

Das vor Kircher aufgeführte Werk, dessen Komponist leider 
nicht genannt wird, war mit zwei Violinen 6° und mit einer Theorbe 
als Generalbaßinstrument besetzt, da diese besonders ‚‚ad diatonico- 
chromatico-enharmonicam methodum exhibendam‘‘ geeignet war ’°, 
Es läßt sich unschwer als mehrsätzige Triosonate erkennen. Hinter 
Schilderungen, wie .‚bald stachelten sie durch einen Aufstieg den wie 
aus tiefem Traum Erwachenden zum Angriff auf ich weiß micht 
welche steile Höhe an‘‘, ‚gleich darauf drückten sie abwechselnde Ver- 
folgung aus und trieben den ich weiß nicht wie tumultartig erregten 
und vehementer Wildheit vollen Sinn zu Gefecht und Kampf an“ 
und ‚als dieser Ansturm geendet hatte, versetzten sie den Sinn in 
den Zustand so lveblichen Affektes, des Mitgefühls, der göttlichen Liebe 
und der Weltverachtung, und das mit außerordentlicher Anmut und 
erhabener Schönheit‘‘ verbergen sich unverkennbar Stirnsatz, fu- 
giertes Allegro und jenes typische Largo im Drei-Halbe-Takt, wie 
es in den Triosonaten des Mittel- und Spätbarock bis Corelli immer 
wieder anzutreffen ist. Das Schwergewicht in Kirchers Beschreibung 
liegt jedoch nicht auf der Angabe des unterschiedlichen Charakters 
der Sonatensätze, der sich damals von selbst verstand, sondern 
auf der hermeneutischen Deutung bestimmter musikalischer und 
spieltechnischer Effekte ”!. Kircher greift da ebenso sichtlich auf 


®° A. Kircher, Musurgia universalis, T. 1 (Romae 1650), S. 635ff. 

67 Ebendort, S. 231ff. 

°® Old Chamber Music, ed. by H. Riemann (London 1896), S. 103ff. 

%® Die Gleichsetzung von chelys minor mit Violine (nicht mit Laute) 
ergibt sich aus C. Schott, Magiae universalis naturae et artis pars II. acustica 
in VII libros digesta (Herbipoli 1657), S. 365: „‚chelys maior, quam Violone 
Itali vocant“. 

”° A. Kircher, Musurgia universalis, T. 1 (Romae 1650), S. 475, 660. — 
Später hat A. Berardi, Documenti armonici (Bologna 1687), S. 80 überhaupt 
erklärt, die Chromatik und Enharmonik ‚‚sia piu propria per tessere Sinfonie 
per Istrumenti, che cantilene per voci“. 

”ı Vgl. hiezu auch die zeitlich nahestehenden, ähnlichen Aussagen in 
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das Erbe der griechischen Antike zurück, wie es der Komponist 
des Werkes mit der Verwendung der wiederholt genannten drei 
Tongeschlechter zu tun glaubte. Daß ein derartiger Musizierstil 
auch noch um die Mitte des 17. Jahrhunderts nur für die „‚purgate 
orecchie‘‘ gelehrter Kreise 2 bestimmt war, erhellt aus der Präambel 
des Berichtes, derzufolge die Veranstaltung vor Kircher als ein- 
zigem Zuhörer stattfand. 

Von Colista hat sich freilich keine Triosonate dieser Art, für 
die sich der etwa Dreiundzwanzigjährige zumindest interessierte, 
erhalten. Immerhin scheint er aber auch auf diesem abseitigen 
Gebiet zu Ruhm gekommen zu sein, denn Stefano Arteaga be- 
richtet ” — der einzige Tadel über Colista, der überliefert 
wurde! —, daß ‚„Kansperger [ !] dimorante allora in Italia insieme 
con Galeazzo Sabattini inventore di nuova sorte di tastatura negli 
stromenti, con Nicola Ramarini ”*, con Lelio Colista romano, con 
Manfredo Settali ”°, con Giammaria Canario "%, con Orazietto 77 cele- 
bre suonatore d’arpa, e Michelagnolo Verovio di violino introdussero 
nella musica strumentale mille chiamato da loro galanterie, che si 


Filippo M. Boninis Dialogo dell’ Ateista convinto (Venezia 1665) bei A. Della 
Corte, Il barocco e la musica, Melanges de musicologie offerts & M. Lionel 
de La Laurencie (Paris 1933), S. 88. 

2 HM. Zenck, Nicola Vicentinos ‚„L’antica musica‘ (1555), Theodor- 
Kroyer-Festschrift (Regensburg 1933), S. 88. 

73 St. Arteaga, Le rivoluzioni del teatro musicale italiano dalla sua 
origine fino al presente, 2. ed., T. 1 (Venezia 1785), S. 345f. 

?* Ramarini wird von A. Kircher (Musurgia universalis, T. 1, Romae 
1650, S. 461f.) als Erfinder eines mechanisch ver-stimmbaren Klaviers 
namhaft gemacht und begegnet als solcher noch bei J. G. Walther, a. a. O., 
S. 5llf. und J. Adlung, Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit (Er- 
furt 1758), S. 554. Die Nachschlagewerke des 19. und 20. Jahrhunderts 
kennen seinen Namen nicht mehr. 

75 ‚„Manfredus Septalus‘‘ wird von Kircher (a. a. O., T. 1, S. 505) als 
„amicus sincerissimus‘‘ und Besitzer eines ‚exoticum instrumentum fistulare‘“, 
der Abbildung von S. 506 zufolge einer Piva, genannt. Sein Name fehlt 
in sämtlichen Nachschlagewerken, doch existiert ein Katalog seiner Samm- 
lungen, dessen letzter Abschnitt die Musikinstrumente behandelt: P. M. 
Terzago, Musaeum Septalianum Manfredi Septalae patritii mediolanensis 
industrioso labore constructum ... geniali laconismo descriptum (Dertonae 
1664). 

76 Canario wird von Kircher (a. a. O., T. 1, S. 495) als „insignis musicus“ 
und Psalterium-Spieler erwähnt. Auf dieser Mitteilung fußen die Angaben 
von J. G. Walther, a. a. O., S. 132, daß er ‚wegen seines künstlichen Spielens 
auf dem Psalter ein sonderliches Lob zu Rom erlanget‘‘ habe. Spätere Nach- 
schlagewerke kennen seinen Namen nicht mehr. 

?? D. i. Orazio Michi dell’arpa. 
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riducevano a trilli, strascichi, tremoli, finte, sincopi e tai cose, che 
accrebbero maggiormente la corruzione“‘. Zweifellos ist unter den zu- 
letzt genannten „cose‘‘ auch die vermeintliche Wiederbelebung 
antiker Musik durch die gehäufte Verwendung von Chromatik und 
Enharmonik zu verstehen; auch läßt die Schilderung Kirchers zu- 
mindest eine der von Arteaga gemißbilligten ‚‚Galanterien“ er- 
kennen, nämlich den Tremolo-Effekt, der sich hinter den Worten 
„zuweilen trieben sie das Herz durch ein etwas trauriges, unmutiges 
Rauschen zu einem ich weiß nicht wie traurigen und schmerzvollen 
Affekt“ verbirgt. Bezeichnenderweise fügt Kircher „Du würdest 
sagen, einer tragischen Szene beigewohnt zu haben‘ hinzu, was deut- 
lich auf die durch das Tremolo charakterisierte ombra-Szene der 
Barockoper anspielt. 

Die in dieser accademia mitwirkenden Geiger sind der Musik- 
geschichte wohl bekannt. Michelangelo Rossi, gebürtiger Genuese, 
muß wesentlich älter als Colista gewesen sein, da er schon 1620 
als Aushilfsorganist an S. Lorenzo in Genua und Neffe des von 
1601 bis 1620 an der nämlichen Kirche tätigen, dem Serviten- 
Orden angehörenden Organisten Don Lelio Rossi bezeugt ist ”®. 
Von dort ging er offenbar direkt nach Rom, wo er nach allgemeiner 
Ansicht seit den frühen Zwanzigerjahren lebte, der bedeutendste 
der bis heute bekannten italienischen Schüler Frescobaldis wurde ?° 
und seit 1624 in den — nur durch einen wenige Monate dauernden 
Aufenthalt in Turin unterbrochenen — Diensten des Kardinals 
Maurizio di Savoia stand. 1633 brachte er in dem im Vorjahr 
eröffneten Teatro Barberini seine Oper Erminio sul Giordano zur 
Aufführung 8°, in der er allerdings nicht ‚‚die Rolle des Apollo’s“ 


”® R. Giazotto, La musica a Genova nella vita pubblica e privata dal 
XIII al XVIII secolo (Genova 1951), S. 153, 172, 267f. 

°® Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Bd. 4 (Kassel-Basel 1955), 
Sp. 924 [M. Reimann]. An weiteren dort nicht genannten italienischen 
Frescobaldi-Schülern nennt A. Cametti, Girolamo Frescobaldi in Roma, 
a. a. O., S. 734, Anm. 1: Bartolomeo Grassi, Cesare Crivellati, Bernardino 
Roncagli (um 1614— 1692), Lucia Coppi, Luigi Battiferri und den Musik- 
drucker Giovanni Battista Mutij. 

80 Das Aufführungsdatum scheint — abgesehen von älteren, zwischen 
1625 und 1635 pendelnden Angaben — auch heute noch nicht restlos geklärt 
zu sein, denn obwohl bei U. Rolandi, L’Andromeda musicata da M. A. Rossi, 
Rivista dorica, An. 3 (Roma 1931—32), S. 48 zu lesen ist, „‚che [l’ Erminia 
sul Giordano] fu rappresentata nel Carnevale 1633, e precisamente il 2 febbraio, 
al Teatro Barberini di Roma‘, schreibt ders., L’apertura del Teatro Bar- 
berini, ebenda, S. 70 — nur wenige Seiten später! — daß die nämliche 
Oper „fu rappresentata su quel teatro [| Barberini] nel gennayo 1633“. 
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sang, wie behauptet wurde ®!. In Paolo Masottis Vorrede zu der 
anläßlich einer Wiederholung 1637 gedruckten Partitur ist viel- 
mehr zu lesen, daß Rossi „sopra la piü sublime parte del Carro, 
mentre ı Zefiri infiorauano Varia, sonö con si dolce e grata armonia 
vl suo violino, che ben moströ hauer sopra le Muse e le Scene dominio 
e signoria“ ®2. Im Karneval 1638 ging seine zweite Oper, L’Andro- 
meda, in Ferrara in Szene. 1639 soll er Kapellmeister in Forli ge- 
worden sein und wenig später das gleiche Amt in Faenza versehen 
haben. Daß er dort ‚‚ancora nel 1670‘ lebte 8, entspricht jedoch 
keinesfalls den Tatsachen, denn Rossi starb nachweislich in Rom 
am 7. Juli 1656 ®*; der von Giovanni Battista Caifabri 1657 heraus- 
gebrachte Nachdruck seiner Toccate e corenti d’intavolatura d’organo 
e cimbalo erschien also bereits posthum 8, 

Der mit Colista gleichaltrige Salvatore Mazzella stammte aus 
Neapel und war um 1689 Kanonikus an der Kollegiatkirche S. An- 
gelo in Pescaria in Rom. Sein 1689 daselbst erschienenes Opus 
primum, Balli, correnti, gighe, sarabande, gavotte, branle e gagliarde, 
eine Sammlung von acht Kammersonaten, je einer Folia, Taran- 
tella, Passacaglia und zwei Ciaconne für Violine und Viola oder 
Cembalo, ist dem Kardinal Fulvio Astalli (1655— 1721) gewidmet. 

Caspar Schott, der nach seiner Angabe zum Bekanntenkreis 
von Lelio Colista gehörte 8, wurde 1608 in Königshofen geboren, 
trat 1627 in den Orden der Gesellschaft Jesu ein, genoß 1631 in 
Würzburg Mathematik-Unterricht durch Kircher 8°, wirkte in Pa- 


sı R. Eitner, a. a. O., Bd. 8 (Leipzig 1903), S. 325. 

82 G. Gaspari, Catalogo della biblioteca del Liceo Musicale di Bologna, 
Vol. 3 (Bologna 1893), S. 334. 

83 U, Rolandi, L’Andromeda musicata da M. A. Rossi, a. a. O., S. 49. 

81 0. Wessely, Gelegenheitsfunde in römischen Kirchenbüchern (in 
Vorbereitung). 

855 Die Erstausgabe trägt kein Erscheinungsjahr. Vgl. C. Sartori, 
Bibliografia della musica strumentale italiana (Firenze 1952), S. 422f. 

86 Zum folgenden vgl. Ch. G. Jöcher, Compendiöses Gelehrten-Lexikon, 
3. Aufl., Th. 2 (Leipzig 1733), Sp. 182. — Ders., Allgemeines Gelehrten- 
Lexicon, Th. 4 (Leipzig 1751), Sp. 340. — Großes vollständiges Universal- 
Lexicon aller Wissenschaften und Künste, Bd. 35 (Halle-Leipzig 1743), 
Sp. 1036. — Biographie universelle ancienne et moderne, T. 38 (Paris o. J.), 
8. 428f. — J. Chr. Poggendorf, Biographisch-literarisches Handwörterbuch 
zur Geschichte der Exacten Wissenschaften, Bd. 2 (Leipzig 1863), Sp. 838. — 
Nouvelle biographie generale, T. 43 (Paris 1864), Sp. 587f. — Allgemeine 
Deutsche Biographie, Bd. 34 (Leipzig 1892), S. 739f. und ähnliche Nach- 
schlagewerke. 

87 O. Schott, a. a. O., S. 332. 
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lermo als Lehrer der Moraltheologie und Mathematik und nahm 
nach 1650 für längere Zeit in Rom Aufenthalt #%. Nach Würzburg 
zurückberufen, fungierte er dort als Lehrer der Mathematik sowie 
als Beichtvater und starb daselbst am 22. Mai 1666. Schott kommt 
in zwei seiner zahlreichen Werke 8% ausführlich, doch durchaus in 
engster Anlehnung an Kircher, auf die Musik zu sprechen: Von 
den sieben Büchern des zweiten Teiles seines Hauptwerkes, der 
Magia universalis naturae et artis (Herbipoli 1657) handelt das 
erste (phonologicus) über die Physiologie und Funktion der Ge- 
hörsorgane, das zweite (phonocampticus) über das Echo, das dritte 
(phonotectonicus) über akustische Instrumente und Experimente, 
das vierte (phonurgicus,) über Musikethik, das fünfte (phoniatricus) 
über die heilenden Kräfte der Musik, das sechste (musicus) über 
Theorie und Praxis der antiken Musik und über mechanische 
Musikinstrumente und das letzte (symphoniurgicus) über poly- 
phone Komposition und Komponiermaschinen. Im Liber nonus 
musicus (S. 752ff.) seines Organum mathematicum libris IX expli- 
catum (Herbipoli 1668) bietet er im Wesentlichen eine Kompo- 
sitionslehre für Vokalmusik. 

Diese beachtenswerte Schilderung einer Akademie, die knapp 
nach der Jahrhundertmitte stattgefunden hat, bleibt die letzte 
Nachricht von Colistas künstlerischer Tätigkeit unter dem Ponti- 
fikate Innozenz’ X. Es war dies eine Zeit, die das öffentliche Wirken 
eines Instrumentalvirtuosen in Kirchen und ÖOratorien nicht be- 
günstigte, sondern ihn in den intimen Rahmen adeliger Salons oder 
Privattheater verwies. Dort ist es dem jungen Colista in diesem 
Dezennium gelungen, künstlerische Anerkennung zu erwerben und 
den Grundstein zu seinem späteren Reichtum zu legen. 


#® Von diesem in der lexikalischen Literatur nicht erwähnten Auf- 
enthalt spricht er selbst in einem Brief an König Frederick III. von Däne- 
mark vom 25. April 1657: „Romae cum essem, P. Athanasii Kircheri in re 
litteraria Socius, ea mihi felicissima Sors contigit vt suauissimum Maiestatis 
Vestrae Filium, Dominum Güldenlöw, vna cum dieto P. Kirchero in rebus 
Mathematieis instruerem ...‘“. Vgl. Gelehrter Männer Briefe an die Könige 
in Dännemark, vom Jahr 1522 bis 1687, hrsg. v. A. Schumacher, Th. 3 
(Kopenhagen-Leipzig 1759), S. 375f. 

*° Vollständiges Verzeichnis bei C. Sommervogel, Bibliotheque de 
la compagnie de Jesus, Nouv. &d., P. 1, T. 7 (Bruxelles 1896), Sp. 904ff. 


DIE MEISTERJAHRE 


Mit der Inthronisation Alexanders VII. aus dem kunstfreund- 
lichen Hause Chigi begann auch für Lelio Colista ein neuer, glanz- 
voller Lebensabschnitt. Die schöngeistigen Neigungen der römischen 
Aristokratie, unter ihnen nun auch Königin Christine von Schwe- 
den und ab 1661 Maria Manecini Colonna, gaben dem Musikleben 
der Stadt neuen Auftrieb und ihre Häuser wurden zum Treffpunkt 
der besten Virtuosen. Dieses Bestreben, berühmte Musiker an 
sich zu binden, führte in besonderen Fällen dazu, dieselben unter 
die gentiluomin:, also die unmittelbare Umgebung eines Fürsten, 
aufzunehmen, wie dies etwa das Verhältnis des Kastraten Giuseppe 
Fede zum Hause Colonna zeigen wird. Daß sich dieses bisher kaum 
beachteten Verfahrens auch die Inhaber des Stuhles Petri be- 
dienten, ist selbstverständlich. Die Päpste des 17. Jahrhunderts 
unterhielten zwar nicht mehr eigene Sänger und Instrumentalisten 
(musiei segreti) neben der Cappella Sistina, wie dies unter Leo X. 
üblich gewesen war !. Hingegen begegnen, außer den sieben wohl 
zu Repräsentationszwecken ständig gehaltenen, aus Bläsern be- 
stehenden musici di Castel S. Angelo, unter den Würdenträgern 
des päpstlichen Hofstaates ab und zu Namen von (nicht als solche 
gekennzeichneten) Musikern. Das Aufscheinen des Geistlichen und 
päpstlichen Sängers Marco Marazzoli unter den camerieri extra 
(1656 — 1660) ? überrascht dabei nicht so sehr, wie das von Antonio 
Maria Abbatini als bussolante Clemens’ IX. (1667 — 1669) ?, oder wie 
die Stellung von Francesco Boccalini * und Pietro Paolo Capellini ° 
als scudieri Alexanders VII.®. Die nach den camerieri segreti non 


ı F. X. Haberl, Die römische ‚scola cantorum‘“ und die päpstlichen 
Kapellsänger bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts, Vierteljahrsschrift für 
Musikwissenschaft, Jg. 3 (Leipzig 1887), S. 252. 

2 ASt Roma, Cam. I, spese del maggiordomo, buste 1408, 1410, 1414, 
1415. 

3 Ebenda, busta 1418, fol. 8!. 

4 Ebenda, busta 1408, S. 50; busta 1410, fol. 7Y; busta 1414, fol. 7. 
1660 scheint er bereits nicht mehr auf. 

5 Ebenda, busta 1415, fol. 16°; busta 1416, fol. 21V. Seine römische 
Tätigkeit ist R. Eitner, a. a. O., Bd. 2 (Leipzig 1900), S. 315 unbekannt. 

6 Schon unter den scudieri Leos X. befanden sich einige Musiker. 
Vgl. L. Pastor, a. a. O., Bd. 5, Abt. 1 (Freiburg i. Br. 1906), S. 373. 
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partecipanti rangierenden bussolanti und (15 bis 20) scudieri waren — 
im Gegensatz zu den geistlichen Dignitären, wie camerieri segreti 
partecipanti, Prälaten und Kämmerern — weltliche Würdenträger 
und sind vom übrigen, aus Geistlichen und Laien zusammenge- 
setzten Hofpersonal, den offiziali oder salariati (Gehaltsempfängern) 
wohl zu unterscheiden. Sie hatten keinesfalls einen täglichen 
„Dienst“ auszuüben, sondern wohl nur bei feierlichen Anlässen 
in der Umgebung des Papstes repräsentativ in Erscheinung zu 
treten. 

Eine derartige, mit der Verleihung eines solchen Amtes ver- 
bundene und für einen Musiker seltene Ehrung wurde auch Lelio 
Colista zuteil. Im Jahre 1656 scheint sein Name im ruolo der 
famiglia Alexanders VII. zum ersten Mal neben dem Lautenisten 
Francesco Boccalini unter den 22 scudieri mit 4.50 Scudi Monats- 
sold auf ”. Da die päpstlichen Hofstaatslisten lückenhaft erhalten 
sind, konnte er nach 1664 nicht mehr in dieser Funktion nach- 
gewiesen werden, doch hat er wohl, wie üblich, Alexander VII. 
bis zum Ende seines Pontifikats gedient. Daneben bekleidete Colista 
seit Jahresbeginn 1660, d. i. seit 25. Dezember 1659, wie dies dem 
stilus curiae romanae entsprach und aus seiner eigenhändigen 
Quittung über den Empfang der ‚„Mancia di Natale 1659 e Capo 
d’Anno‘‘ hervorgeht ®, das seit dem Tode von Francesco Manni 
(f Oktober 1658) vakante Amt eines custode delle pitture der Cap- 
pella pontificia °. 

Diese Kustodenstelle, die Colista bis zu seinem Tod inne- 
hatte 1%, scheint in den Kapell-Listen des 16. Jahrhunderts noch 


” ASt Roma, Cam. I, spese del maggiordomo, busta 1408, S. 50, 61; 
busta 1410, fol. 7Y. Zu Funktion und Stellung der scudieri vgl. auch den 
eine messa papale in der Cappella Sistina darstellenden Kupferstich von 
Etienne Duperac aus dem Jahre 1578, auf dem die im Kapell-Inneren von 
der Sitzreihe der Cardinales presbyteri ausgehend ein kurzes Mittel-Spalier 
bildenden scutzferi apostolici deutlich zu sehen sind. Ihr Rang ist allein 
daran zu erkennen, daß die Helvetii custodes corporis Papae durch eine mit 
Glasfenstern und einer Tür versehene Querwand von der famiglia papale 
und dem Kardinalat abgesondert waren. Eine leider sehr stark verkleinerte 
Reproduktion des Stiches vgl. bei K. Jeppesen, Rom og den danske musik, 
in: Rom og Danmark gennem tiderne, B. 2 (Kobenhavn 1937), S. 163. 

® BAV, Capp. Sistina, Camerl. 58, fol. 197. 

° Am 1. Januar 1660 quittierte Colista erstmalig den Gehaltsempfang 
aus den Händen des camerlengo mit den Worten ‚Io Lelio Colista Custode 
delle Pitture della Cappella di Sisto...“ (BAV, Capp. Sistina, Camerl. 58, 
fol. 147). 


1° Dies läßt sich an Hand der lückenlos erhaltenen Gehaltsquittungen 


45 


nicht auf und wurde erst in späterer Zeit neben dem seit langem 
bestehenden Posten eines Bücherkustos 4, vielleicht auch anstatt 
des Amtes eines zweiten custode dei libri (custos librorum,) errichtet. 
Wie den rwoli des 17. Jahrhunderts zu entnehmen ist, setzte sich 
die Cappella pontificia aus dem Klerus (,,Monsignore Sagrista“, 
„sotto sagrista“‘, „Maestro di C'eremonie‘‘, zwei „chierici“ und zwei 
„‚sotto chierici‘‘) und dem Hilfspersonal (je ein Schreiber ‚in canto 
fermo“ und „in canto figurato“‘, beide mit Verpflichtung zum 
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Eigenhändige Quittung von Lelio Colista als custode delle pitture der Cappella 
Sistina über den Empfang der mancia di Natale e Capo d’Anno 1659 
(Biblioteca Apostolica Vaticana) 


Choralgesang '2, ein ‚‚custode dei libri“ , ein ‚‚custode delle pitture‘‘), das 
aber, mit wenigen Ausnahmen, ebenfalls geistlichen Standes war, zu- 
sammen. Diese der famiglia des Papstes angehörenden Mitglieder 
der Cappella pontificia wurden monatlich mit Mandat des maggvor- 
domo entlohnt, während die 34 Sänger und die zwei cappellani der 
Cappella Sistina in den ruolı nicht aufscheinen, da sie ihre paghe 
auf einem gesonderten Zahlungsweg über den depositario der 
Camera Apostolica zu Handen ihres camerlengo erhielten. Hiebei 
fällt auf, daß die Schreiber und Kustoden als ‚‚altri ministri della 
Cappella Pontificia‘“ neben den ‚„SS/tigno]ri Cantori‘ auch auf 
diesem Wege Honorare empfingen, und zwar wesentlich höhere, 


(BAV, Capp. Sistina, Camerl. 58 [1660]—78 [1680]) beweisen. Sein Nach- 
folger wurde Ende 1681 Stefano Durazzo (ASt Roma, Cam. I, Chirografi, 
Coll. A, busta 169, fol. 188%). 

1! Bei H. W. Frey, Regesten zur päpstlichen Kapelle unter Leo X. 
und zu seiner Privatkapelle, Die Musikforschung, Jg. 8 (Kassel 1955), 
S, 197£. werden 1513 die Stelle eines ‚ Bücherwartes‘‘ und 1509 zwei Schreiber 
in einer Kapell-Liste erwähnt. 

12 A. Adami, a. a. O., S. 154. 
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als die in den rwoli genannten Beträge. Diese doppelte Besoldung 
hängt wohl damit zusammen, daß Schreiber und Kustoden sowohl 
im Vatikan, als auch in der Kapelle des Palazzo Quirinale, in dem 
im 17. Jahrhundert die Päpste fast ausschließlich residierten, ihres 
Amtes zu walten hatten. Für Colista bedeutete dies Monatsein- 
künfte von 1.50 (famiglia papale) bzw. 6.59 Scudi (Cappella 
Sistina), insgesamt also 8.09 Scudi, was etwa der Hälfte eines 
Sängergehaltes und dem doppelten Bezug des Bücherkustos ent- 
sprach. Hinzu kamen noch die (für Sänger, Kapläne, Schreiber 
und Kustoden gleich hohen) maneie (Geldgeschenke) von vier 
Scudi zu Weihnachten und Neujahr, zu Ostern, zum Krönungstag 
des Papstes und zum Patrocinium von S. Pietro. 

Zweifellos hat Colistas Zugehörigkeit zur (appella Sistina und 
zur päpstlichen famiglia seine gesellschaftliche Stellung gewaltig 
über die der anderen römischen strumentisti gehoben. Das zeigt 
sich auch daran, daß er für sein Mitwirken in Kirchen oder Ora- 
torien, gleich den Sixtinischen Sängern, Bevorzugungen bean- 
spruchte, die nur auf Grund seiner päpstlichen Ämter verständlich 
werden "3. Ob Colista zu allen Sängern der Cappella Sistina engen 
Kontakt unterhielt, muß allerdings zweifelhaft erscheinen, wenn 
man sieht, daß ihn sein Zeitgenosse und Mitglied dieses Sänger- 
kollegiums, Antimo Liberati (1617—1692), in seinen Schriften 
nicht erwähnt, wiewohl er bekanntlich 1685 in einer musiktheo- 
retischen Streitfrage für Corelli eintrat. Tatsächlich steht Colistas 
unbezweifelbares Können in seltsamem Gegensatz zu der Schweig- 
samkeit seiner Musikerkollegen, die nicht zuletzt der Grund dafür 
war, daß er nach seinem Tod so rasch und vollkommen in Ver- 
gessenheit geriet. 

Fest steht jedenfalls, daß Colista neben den Sängern der 
Cappella Sistina zu den gesuchten Kräften für große Musikver- 
anstaltungen in Kirchen und ÖOratorien zählte, wie seine aus den 
Rechnungen hervorgehenden hohen Honorare beweisen. 

Diese anläßlich großer Feste angelegten und in manchen römi- 
schen Kirchenarchiven erhaltenen Listen erfordern es, auf einige 
charakteristische Merkmale der römischen Kirchenmusikpflege im 
17. Jahrhundert hinzuweisen. Aus jeweils singulären Anlässen ent- 
standen und meist ausdrücklich mit den Überschriften ‚„Musici 
forastieri presi per ...“, „„Lista de Musiei straordinarij ...‘“, oder 
„Lista de Sig.[no]Jri Musici inuitati per la Festa ...‘““ versehen. 


13 Vol. dazu 8. 56. 
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überliefern diese Listen keinesfalls die an den einzelnen Kirchen 
angestellten Musiker — dies waren in der Regel nur einige Sänger, 
ein Organist und ein Kapellmeister —, sondern ausschließlich die 
zu dem ständigen Kirchenchor hinzutretende Gruppe von Sängern 
und Instrumentalisten, die, je nach Zahlungskraft der Veranstalter, 
oft einen gewaltigen Aufführungsapparat ergeben konnte 14. Das 
begreifliche Bestreben, immer nur die angesehensten Musiker für 
solche Anlässe zu engagieren, hat zur Folge, daß man einer relativ 
kleinen Musikergruppe immer wieder an den verschiedensten 
Kirchen begegnet, wobei die ‚Stars‘ unter den Sängern meist Mit- 
glieder der Cappella Sistina, die Instrumentalisten zum Großteil 
Kammermusiker römischer Aristokraten waren. Dazu kamen ein 
geringerer Prozentsatz von Sängern anderer Kirchen, aber auch 
aus Privathäusern, sowie Schüler von mitwirkenden Musikern. Zu- 
sätze, wie „di Cappella‘“ (Cappella Sistina), ‚del Giesü“, „di 
8. Luigi‘, „di Altieri‘‘, „d’Orsino“ u. ä. treten vielfach an Stelle 
des meist fehlenden Familiennamens zum Vornamen der Künstler 
und erleichtern so ihre Identifizierung. Bei Virtuosen nahm da- 
gegen in manchen Fällen die Angabe des gemeisterten Instruments 
die Stelle des Familiennamens ein, wie etwa ‚‚del violino‘“‘, ‚del 
leuto‘‘ oder ‚‚della spinetta‘‘. Die für derartige Veranstaltungen 
erforderlichen Musiker aufzutreiben, oblag zweifellos dem ständigen 
Kapellmeister einer Kirche oder des Oratoriums einer Bruder- 
schaft, was bei den vielseitigen Verpflichtungen der päpstlichen 
Sänger und der römischen Instrumentalvirtuosen, vor allem bei 
kurzer Vorbereitungszeit, wohl nicht immer leicht war. Dies schil- 
dert anschaulich etwa die mit den Worten ‚Per la Carozza per 
Andar Con Prestezza a trouar i musici essendoci solo un giorno di 
Tempo essendo necessario U’ Andarci di Persona‘‘ begründete Aus- 
gabe von 1.20 Scudi am Ende der Liste für ein Tedeum an 8. Luigi 
dei Francesi am 15. August 1658 "°. 

Zu den immer wieder engagierten Instrumentalvirtuosen ge- 
hörte auch der häufig nur als ‚‚Sig.[nor] Lelio“ in den Listen ge- 
führte Colista. Zum ersten Mal nachweisbar wird sein Mitwirken 
bei den August-Feierlichkeiten an 8. Luigi dei Francesi im Jahre 
1658. Dieses eine Vigilie, ein Hochamt und zwei Vespern am Tage 


14 Noch Burney hat an den Kirchen von Neapel den nämlichen Brauch 
beobachtet und eigens erwähnt. Vgl. Dr. Burney’s musical tours in Europe, 
ed. by P. A. Scholes, Vol. 1 (London 1959), S. 248. 

15 Von der Hand Antonio Maria Abbatinis vermerkt in APStFRL, 
Giustificazioni e mandati pagati, filza 59/A. 
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des Heiligen Ludwig (25. August) umfassende, an der französischen 
Nationalkirche alljährlich gefeierte Fest war in der zweiten Hälfte 
des 17. Jahrhunderts eine der glanzvollsten und pompösesten 
Kirchenmusikveranstaltungen, die Rom aufzuweisen hatte !%. In 
dem aus diesem Anlaß reich mit Tapisserien verhängten Kirchen- 
längsschiff fand die bis 70 Mitwirkende zählende und in vier (sel- 
tener fünf) Chöre geteilte Musikerschar auf eigens herbeigeschafften 
Tribünen Aufstellung. Sie unterstand der Leitung des maestro 
di cappella von 8. Luigi dei Francesi sowie eines oder zweier Sänger, 
die als Taktschläger für die Chöre und das Orchester fungierten 
und ‚per battere‘‘ mit 60 baiocchi gesondert entlohnt wurden. 

Die zu Colistas Zeit an S. Luigi dei Francesi amtierenden 
Kapellmeister waren, wie eine Durchsicht der Rechnungsbücher '7 
ergab, Stefano Fabri (1644—1656) 1%, Antonio Maria Abbatini 
(1657 — 1667) 1%, Ercole Bernabei (1667 bis Juni 1672) und Ales- 
sandro Melani (ab Juli 1672). An der Orgel wirkten in diesem 
Zeitraume Enrico Boniface, Giovanni Marciani 2°, Giuseppe Testa 
(ab 1654), Giacomo de Santis und Giuseppe Antonio Bernabei 
(ab 1675). 

Kann auch über die an S. Luigi dei Francesi damals aufge- 
führten Werke nichts ausgesagt werden, so vermitteln doch die 


18 Vgl. A. Cametti, Arcangelo Corelli & Saint-Louis-des-Frangais & 
Rome, La Revue musicale, An. 3 (Paris 1921— 22), Nr. 3, S. 25ff. 

1? Zu den folgenden Musikernamen werden aus Raumgründen vor- 
wiegend nur eigene Forschungsergebnisse angemerkt; die Kenntnis der lexi- 
kalischen Literatur muß vorausgesetzt werden. Da die vollständigen Namen 
vielfach erst auf Grund lückenloser Durchsicht der Listen von S. Luigi dei 
Francesi (1649—1684) und S. Marcello (1654—1684), die bald nur den 
Vornamen, bald nur den Zunamen nennen, manchmal auch durch anders- 
artige Kombinationen ermittelt werden konnten, wird der selten bzw. 
überhaupt nie aufscheinende Namensteil in eckige Klammern gesetzt. 

18 Vgl. hiezu H. Wessely-Kropik, Mitteilungen aus dem Archiv der 
Areiconfraternita di S. Giovanni dei Fiorentini, detta della Pietä in Rom, 
LOESEANFATMN. 27T 

19 APStFRL, Registre de mandats ordinaire. Damit ist die zwischen 
seinem Wirken an 8. Lorenzo in Damaso und S. Maria Maggiore bestehende 
Lücke geschlossen. Zu ergänzen wäre noch, daß Abbatini 1658 der Congre- 
gazione di S. Cecilia als maestro beitrat (Archivio dell’Accademia Nazionale 
di 8. Cecilia, Rom: L. Rossi, Stato nominativo degli aggregati alla Congre- 
gazione ed Accademia dei maestri e professori di Roma sotto la invocazione 
di S. Cecilia, No. 360). 

?° Neues über ihn vgl. bei H. Wessely-Kropik, Mitteilungen aus dem 
Archiv der Arciconfraternit di S. Giovanni dei Fiorentini, detta della 
Pieta in Rom, a. a. O., S. 47, Anm. 22. 
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erhaltenen Musikerlisten das imposante Bild des seit Orazio Bene- 
voli in Rom üblichen mehrchörigen Monumentalstils. Der zeit- 
üblichen Aufführungspraxis entsprechend waren jedem der Chöre 
eine Orgel und ein Streichbaß (violone oder contrabasso) beige- 
geben. Die Instrumentalistengruppe bestand schon unter Fabri 
aus der typischen Triosonaten-Besetzung (zwei Violinen, Violone, 
zwei Lauten) und hatte zweifellos u. a. an liturgisch passenden Stellen 
(z. B. ‚‚per V’elevazione‘‘) die in den zeitgenössischen Beschreibungen 
derartiger Kirchenmusiken so oft erwähnten „‚sinfonie‘ oder 
„sonate‘‘ *! auszuführen. Erst unter Abbatini trat eine merkliche 
Verstärkung des Instrumentariums (vier Violinen und zwei Violen) 
ein, das unter Melanis Direktion bis auf zwölf Violinen erweitert 
wurde. 

So ist es sicher kein Zufall, daß erst Abbatini den jungen 
Colista neben dem damals schon seit mehr als einem Dezennium 
an S. Luigi verwendeten Arcangelo Lori für die Ludwigsfeste von 
1658 und 1659 heranzog *. Beide wurden mit je 1.50 Scudi hono- 
riert und musizierten in dem stets nur mit den besten Sängern 
und Instrumentalisten besetzten ‚‚ersten Chor‘, zu dem 1659 noch 
der Theorbist Michele Todini hinzutrat. Unter den übrigen Or- 
chestermitgliedern findet sich in den beiden Jahren an unterge- 
ordneter Stelle ein weiterer Lautenist, Francesco de Petris, der 
in den Folgejahren bis einschließlich 1666 an die Stelle von Oolista, 
1667 sogar an jene von Lori trat 2. Colista selbst hat erst nach 
einer Pause von vierzehn Jahren wieder am Fest der französischen 
Nationalkirche unter Alessandro Melani mitgewirkt. Als einziger 
Lautenist dieser Aufführungen erhielt ‚sSig./[nor] Lelio“ in den 
Jahren 1673, 1674 und 1675 * für sein Spiel auf dem arcilwuto die 
damals höchstmögliche Gage von drei Seudi (1675 nur zwei Scudi) — 
Arcangelo Corelli hat dieses Honorar an S. Luigi erst 1684 als 
einziger Instrumentalist erreicht 2”. Nach 1675 wurde fünf Jahre 


21 Vgl. S. 56und C. Ruggiero, Le memorie de l’anno santo M. DC. LXXV 
celebrato da Papa Clemente X. e consecrate alla Santita di N. S. Papa 
Innocenzo XII. Descritte in forma di giornale (Roma 1691), S. 191, 297f., 
300, 303, 305 usw. 

22 APStFRL, Giustificazioni e mandati pagati, filze 59/A, B. 

23 Wbenda, filze 60/B, 61/A, 62/C. De Petris trat am 15. November 1664 
in die Congregazione di 8. Cecilia ein (L. Rossi, a. a. O., No. 468) und 1674 
im oratorio von 8. Marcello auf (ASV, Fondo S. Marcello, F. H.—- XIV, 7]). 

21 Ebenda, filze 65/B, 66/B. 

25 A. Cametti, Arcangelo Corelli & Saint-Louis-des-Frangais & Rome, 
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lang überhaupt kein Lautenist verwendet, während sich die Zahl 
der Violinen von Jahr zu Jahr vergrößerte. Erst ab 1681 ist auch 
wieder das Mitwirken eines arciliuto zu beobachten. 

In den Baßfundamenten haben zu Colistas Zeit an S. Luigi 
außer den bereits genannten Lautenisten ein Giuliano (1649 bis 
1655) 2°, ein Antonio bzw. Antonuccio mit dem vermutlichen Nach- 
namen Sartori (1658, 1660, 1661, 1663, 1665, 1667 — 1671) ?”, Pelle- 
grini (tiorba, 1662, 1665) ?®, Francesco Bocealini (tiorba, 1663, 
1665) 2°? und der mit ‚„Pietruceio‘‘ oder ‚Pietro‘ zweifellos ge- 
meinte Pietro Ugolini als Spieler des arciliuto (1671, 1672, 1681 bis 
1683) 30 gewirkt. Den Baß strichen im gleichen Zeitraum D. Gas- 
paro [Contarelli] ‚‚del Violone‘‘, Simone [Cimapane] „del Contra- 
basso‘‘ 31, Giovannino [Lulier] sowie Michele [Todini] ®? und Teo- 
dosio [d’Annibale] ®#%. An Organisten hat Colista außer den an 
S. Luigi angestellten in den Jahren 1658 und 1659 Fabrizio [Fon- 
tana], Stefano Fabri, [Carlo] Cecchelli, [Vincenzo] Giovannoni ®%, 


2* APStFRL, Giustificazioni e mandati pagati, filze 56/B—58/B. Vgl. 
auch S. 32. 

2? Ebenda, filze 59/A—64/B. Vgl. auch S. 62. 

28 Ebenda, filze 60/B, 62/C. 

29 Ebenda, filza 62/C. Vgl. auch S. 32, 59, 60. 

30 Ebenda, filze 64/B—74. Ugolini war seit 1680 Lehrer von Benedetto 
Pamphilj auf dem arciliuto und stand auch später noch im Dienste des 
Kardinals (L. Montalto, a. a. O., S. 317; M. Rinaldi, Arcangelo Corelli, 
Milano 1953, S. 128). 

31 Trat 1630 als contrabassista in die Congregazione di S. Cecilia ein 
(L. Rossi, a. a. O., No. 109) und unterzeichnete noch 1683 deren reformierte 
Statuten (R. Casimiri, L’antica Congregazione di S. Cecilia fra i musiei 
di Roma nel sec. XVII., Note d’archivio per la storia musicale, An. 1, Roma 
1924, S. 127). 

2 Lulier trat 1679 der Congregazione di S. Cecilia bei (L. Rossi, a. a. O., 
No. 660) und gehörte seit 1695 auch den musici di Campidoglio als Posaunist 
an (A. Cametti, I musici di Campidoglio ossia „Il econcerto di tromboni e 
cornetti del senato e inclito popolo romano“ [1524— 1818], Archivio della 
R. societa romana di storia patria, Vol. 48, Roma 1925, S. 130). — Todini 
trat 1651 als contrabassista in die Oongregazione di S. Cecilia ein (L. Rossi, 
a. a. O., No. 260) und war einer der ersten, die den Gebrauch dieses Instru- 
ments eingeführt haben. Er wirkte außerdem seit 1. Dezember 1657 als 
Posaunist bei den musici di Campidoglio (A. Cametti, I musiei di Campidoglio, 
a. a. O., S. 129), gehörte mindestens seit 1658 auch den musici di Oastel 
S. Angelo an (ASt Roma, Cam. I, Chirografi, Coll. A, buste 163—169) und 
spielte nachweislich auch die Theorbe. Er starb 1690. 

» Trat 1670 als cantante und contrabassista in die Congregazione di 
S. Cecilia ein (L. Rossi, a. a. O., Nri. 585, 586). 

» Wird 1658 und 1659 als Kapellmeister von S. Lorenzo in Damaso 
bezeichnet (APStFRL, Giustificazioni e mandati pagati, filze 59/A, B). 
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Matteo Simonelli ®, D. Francesco Ghiringhella 3° und [Francesco] 
Mutij ?”, in den Jahren von 1673 bis 1675 Bernardo Pasquini 38, 
Giuseppe de Santis ®®, Vincenzo de Grandis, Giovanni Battista 
Fede und [Giuseppe] Piceini erlebt. 

Von den anderen Instrumentalisten, in deren Kreis Colista 
nachweislich musiziert hat, seien im Hinblick auf sein Sonaten- 
schaffen vor allem die Violinisten angeführt: an erster Stelle der 
seit mindestens 1649 bis 1661 alljährlich in den Listen verzeichnete 
erste Geiger Giovanni Antonio [Leoni] ‚del Violino“‘ 4° und sein 
damals nicht minder berühmter Partner auf der zweiten Geige, 
„Carlo“, „Oarluccio“ oder Carlo [Caproli] ‚del Violino‘“‘ *, der, 


35 Über ihn vgl. H. Wessely-Kropik, Mitteilungen aus dem Archiv der 
Arciconfraternita di S. Giovanni dei Fiorentini, detta della Pieta in Rom, 
a. a. O., S. 47, Anm. 22. 

3 Trat 1650 als cantante in die Congregazione di S. Cecilia ein (L. Rossi, 
a. a. O., No. 241) und war in den oben genannten Jahren Tenorist an S. Gio- 
vanni in Laterano (ASV, Fondo S. Marcello, F. H.—- XIV, 66). 

37 Trat 1658 in die Congregazione di S. Cecilia ein (L. Rossi, a. a. O., 
No. 343) und ist von 1654 bis 1663 als Organist bei den Oratorienaufführun- 
gen an S. Marcello nachweisbar (ASV, Fondo S. Marcello, F. H.— XIV, 
66, 67). 

38 Pasquini scheint in den Listen von S. Luigi dei Francesi zum ersten 
Mal am 25. August 1661 als letzter von vier Organisten auf: ‚Leonardo 
Castellani Organista di S. Gio: [vanni] Lat[era]no sc 1: 50; Fabritio [Fontana] 
Organista di S. Pietro sc 1:50; [Francesco] Mutij Organista di S. M.[ari]a 
Maggl[io]re sc 1:50; Bernardo Organista della Chiesa Nuova sc 1:50“; die 
gleiche Bezeichnung führt er 1662; 1663 wird er lediglich ‚Bernardo‘ ge- 
nannt und 1664 fehlt sein Name überhaupt, da er im August dieses Jahres 
mit Flavio Chigi in Paris weilte; die Liste von 1665 nennt bereits ‚‚D. Oratio‘“ 
[Benevoli] als seinen Nachfolger an der Chiesa Nuova (APStFRL, Giusti- 
ficazioni e mandati pagati, filze 60/B—62/C). Er dürfte demnach wohl 
in diesem Jahr Organist an S. Maria Maggiore geworden sein, als der er 
1667 in einer Liste des oratorio von S. Marcello (ASV, Fondo S. Marcello, 
F. H.- XIV, 68) aufscheint. 

39 Diesen und die folgenden Organisten s. auch unten bei den Aus- 
führungen über das oratorio der arciconfraternitü del Ss. Orocifisso, S. 63. 

40 Dem Vorwort seiner Sonate di Violino, a voce sola, op. 3 (Roma 1652) 
zufolge hatte er bereits ‚‚per lunga serie d’anni essercitato la professione 
di sonar di Violino“. Er trat 1651 der Congregazione di S. Cecilia bei (L. Rossi, 
a. a. O., No. 246) und war 1658 und 1664 guardiano der sezione strumentisti 
(ebenda, S. 26). 

41 Der in der Literatur mehr als Oratorien- und Kantantenkomponist 
bekannte stand von 1657 bis 1664 im Dienste des Kardinals Antonio Bar- 
berini in Rom (H. Prunieres, Les musiciens du Cardinal Antonio Barberini, 
a. a. O., S. 117ff.), trat 1659 der Congregazione di S. Cecilia als Mitglied bei 
(L. Rossi, a. a. O., No. 378) und bekleidete 1665 das Amt des guardiano 
der sezione strumentisti (ebenda, S. 26). Da er anläßlich der Aufführung 


4* 
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wie üblich, nach Leonis Abtreten 1662 an das erste Pult vorrückte 
und, da er 1670 zum letzten Mal aufscheint, zwischen 1671 und 
Februar 1673 verstorben sein dürfte. An seine Stelle traten 1671 
Federico [Generali] und 1672 „Jacomo“ [wohl Bichi], der oft 
schwer von einem gleichzeitig geigenden Giacomo [Branca] # zu 
scheiden ist. 1673 und 1674 stand mit dem Mailänder Carlo Ambro- 
gio [Lonati] ** wieder einer der angesehensten Musiker dieser Zeit 
an der Spitze der Geiger, der für sein Mitwirken das Höchsthonorar 
von drei Scudi erhielt. Die gleiche Summe bezog übrigens 1673 
der nach dem 21. Juni 1665 % zum zweiten Mal als Geiger am 
zweiten Pult tätige ständige Sopranist von 8. Luigi, Carlo Mannelli 
(1640— 1697) 4. Er nahm ab 1676 den ersten Platz ein, den ihm 
aber schon 1682 Corelli streitig machte. Sichtlich nicht gewillt 
eine untergeordnete Rolle zu spielen, betätigte sich Mannelli bis 
1696 an den August-Feiern wieder vorwiegend als Sänger. An 
weiteren, zwischen 1658 und 1680 bei den Ludwigs-Festen mit- 
wirkenden Geigern seien [Domenico] Bocei ?”, Francesco Bocca- 
lini, der nicht nur Laute und Violine, sondern auch den wiolone, 
die viola bastarda und die lira meisterte, [Lodovico] Bartolini *8, 


eines von ihm komponierten Oratoriums am 24. Februar 1673 (ASV, Fondo 
S. Marcello, F. H.— XIV, 70) bereits als verstorben bezeichnet wird, muß 
sein Ableben zwischen dem September 1670 und Februar 1673 erfolgt sein, 
und nicht (wie F. Liuzzi, L’opera del genio italiano all’estero. I musiecisti 
in Francia, Vol. 1, Roma 1946, S. 293 annimmt) erst 1685. 

42 Seinen Zunamen erfährt man aus einer Musikerliste der arcicon- 
fraternita di S. Giovanni dei Fiorentini, detta della Pieta von 1675. Vgl. 
R. Casimiri, Oratorii del Masini, Bernabei, Melani, Di Pio, Pasquini e Stra- 
della, in Roma, nell’anno santo 1675, Note d’archivio per la storia musicale, 
An. 13 (Roma 1936), S. 167. 

43 Über diese beiden vgl. S. 60. 

4 Der ‚gobbo della Regina‘‘ läßt sich durch seinen Eintritt in die 
Congregazione di S. Cecilia bereits 1668 in Rom nachweisen (L. Rossi, a. a. O., 
No. 533). 

#5 APStFRL, Giustificazioni e mandati pagati, filza 62/C. 

4 Über ihn vgl. Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Bd. 8 (Kas- 
sel 1960), Sp. 1593f. [H. Wessely-Kropik]. Eine Arbeit über Leben und 
Werk von Carlo Mannelli wird von der Verfasserin vorbereitet. 

47 ‚Oontralto di S. Lorenzo in Damaso che suona anco il Violino“ 
(APStFRL, Giustificazioni e mandati pagati, filza 59/A, 25. August 1658; 
ASV, Fondo S. Marcello, F. H.— XIV, 67, 14. September 1662). Ein Dome- 
nico Bozzi trat 1663 in die Congregazione di S. Cecilia ein (L. Rossi, a. a. O., 
No. 450). 

48 1683 unterzeichnete er mit vollem Namen die revidierten Statuten 
der Congregazione di S. Cecilia. Vgl. R. Casimiri, L’antica Congregazione 
di S. Cecilia fra i musiei di Roma nel sec. XVII saral OS. 1274 
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[Giovanni Battista] Gasparini *%, Giovanni Battista [Carpani] 5%, 
Francesco Antonio [Valentini] ®!, [Giovanni Maria] Pertica 3%, 
Matteo [Fornari] ®, Giuliano [Gemigniani] 5* und ein Titta oder 
Tittarella (ohne Vornamen) genannt. 

Die an den Aufführungen der Jahre 1658 und 1659 mitwir- 
kenden Sänger gehörten teils der Cappella Sistina an, wie die 
Sopranisten Domenico Palombi, Domenico Del Pane, die contralti 
Giovanni Battista Vulpio, Francesco Flamini und Antonio Paretti, 
die Tenoristen Francesco Bianchi, D. Rutilio Cenei und D. Tom- 
maso Titij, die Bassisten Girolamo Navarra, Bartolomeo Nicolini, 
Giovanni Gualtieri und Isidoro Cerruti 55, teils waren sie Mitglieder 
der Chöre von $. Pietro in Vaticano (Cappella Giulia), S. Maria 
Maggiore, S. Giovanni in Laterano, S. Lorenzo in Damaso und von 
der Chiesa di Gesü. 1673 bis 1675 ist Giuseppe Fede an die Spitze 
der päpstlichen Kastraten gerückt, neben ihm begegnen sein jün- 
gerer Bruder Francesco Maria Fede (,,il Fedino‘‘ ), Lorenzo Cocchi, 
Giuseppe Maria Donati ‚‚detto di Baviera‘‘, Raffaello Panuzzi, Raf- 
faello Raffaelli und Giuseppe [Ceccarelli] ‚d’Orsini“. Unter den 
Altisten waren der sich später zum Sopranisten entwickelnde 


#9 Trat 1670 als violinista in die Congregazione di S. Cecilia ein (L. Rossi, 
a. 2. O.,No: 591). 

50 Trat 1678 als violinista in die Oongregazione di S. Cecilia ein (L. Rossi, 
a. a. O., No. 652), unterzeichnete 1683 deren revidierte Statuten (R. Casi- 
miri, L’antica Congregazione di S. Cecilia fra i musiei di Roma nel sec. XVII., 
a. a. O., S. 126) und begegnet ab 1684 unter den musici di Oastel S. Angelo 
(ASt Roma, Cam. I, Chirografi, Coll. A, busta 169, S. 228). 

51 Gebürtiger Römer, trat er 1670 als violinista in die Congregazione 
di S. Cecilia ein (L. Rossi, a. a. O., No. 593), unterzeichnete 1683 deren 
revidierte Statuten (R. Casimiri, L’antica Congregazione di S. Cecilia fra 
i musici di Roma nel sec. XVII., a. a. O., S. 126) und gehörte von 1682 bis 
zu seinem Todesjahr 1707 als Posaunist den musici di Campidoglio an (A. 
Cametti, I musiei di Campidoglio, a. a. O., S. 130). 

52 Stammte aus Parma, war Kopist des Kardinals Benedetto Pamphilj 
(L. Montalto, a. a. O., S. 318, 320), trat 1689 als wolista in die Congregazione 
di S. Cecilia ein (L. Rossi, a. a. O., No. 813) und war von 1683 bis zu seinem 
Todesjahr 1714 Cornettist der musici di Campidoglio (A. Cametti, I musici 
di Campidoglio, a. a. O., S. 130). 

53 Auch dieser aus Corellis Leben wohlbekannte Geiger war von 1692 
bis 1722 Posaunist bei den musici di Campidoglio (A. Cametti, a. a. O., S. 130). 

54 Trat 1669 in die Congregazione di S. Cecilia ein (L. Rossi, a. a. O., 
No. 551). 

55 Vgl. hiezu vor allem E. Celani, I cantori della Cappella pontificia 
nei secoli XVI-XVIII, Rivista musicale italiana, Vol. 14 (Torino 1907), 
S. 583ff., 752ff.; Vol. 16 (Torino 1909), S. 5öff. 
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Giovanni Francesco Grossi (Siface), Giacomo Campalucci und 
D. Francesco Fabrini ‚‚della Regina“, unter den Tenoristen Pietro 
Santi-Garghetti, Filippo Coresi und Giuseppe Canavese, unter den 
Bassisten D. Nicolö Lami und D. Andrea Mazzoni die bekanntesten. 

Ebenso wie das Fest des heiligen Ludwig zählte auch die von 
der arciconfraternitä del Ss. Crocifisso ® veranstaltete Aufführung 
von fünf lateinischen Fastenoratorien an den fünf Freitagen vor 
dem Ostersonntag zu den bedeutendsten musikalischen Ereignissen 
des Jahres. Hier bestimmten in einer zu Jahresbeginn abgehaltenen 
Versammlung fünf der römischen Hocharistokratie angehörende 
guardiani die Prediger und die maestri di cappella als Komponisten 
und Leiter der Aufführungen, wobei jeder die Kosten ‚seines‘ 
Oratoriums übernahm. Die vom ständigen ‚‚mastro di cappella del 
Oratorio‘‘ als deputato der Bruderschaft vorgelegten Rechnungs- 
listen 5” weisen zwischen 1660 und 1680 steigende Beträge von 
etwa 30 bis höchstens 70 Scudi (durchschnittlich ein Scudo pro 
Musiker) für jedes Oratorium aus. Das ist zwar weniger als die 
oft mehr als 100 Scudi betragenden Kosten für die Musik eines 
Ludwigsfestes, erlaubt jedoch keinerlei Schluß auf die Stärke der 
Chöre und Orchester, da die Einzelhonorare an S. Luigi mit 1.50 
Scudi um 50 Prozent höher als bei der arciconfraternitäa del Ss. Cro- 
cifisso waren. 

Kapellmeister des oratorio von S. Marcello 5%) war seit 1658 
der jubilierte päpstliche Tenorist Odoardo Ceccarelli, der schon 
am 4. April 1656 der arciconfraternita einen vom Collegio Romano 
zu seinem Gunsten errichteten und mit 3.5 Prozent verzinslichen 
censo in der Höhe von 2.500 Scudi übergeben hatte 5°, am 15. No- 
vember 1658 zum deputato sowie am 3. Juni 1661 zum archivista 
gewählt wurde 6° und am 4. März 1667 die hohe Summe von 2.500 

5 Vgl. dazu D. Alaleona, a. a. O., S. 163ff. Ihre Organisation und 


Ziele waren jenen der arciconfraternita delle S. Stimmate di S. Francesco 
sehr ähnlich. Über diese vgl. S. 82ff. 

5” Die von A. Liess, Materialien zur römischen Musikgeschichte des 
Seicento, a. a. O., S. 137ff. sehr lückenhaft und durch zahlreiche Lesefehler 
verstümmelt abgedruckten Musikerlisten der Jahre ab 1664 sind leider 
kaum kommentiert und daher mehr irreführend als nützlich. Als Basis 
für die folgenden Ausführungen diente eine neuerliche genaue Durchsicht 
des Fondo S. Marcello im ASV ab 1654. 

5® Mit diesem aus Raumgründen gekürzten Ausdruck ist stets das 
oratorio der arciconfraternita del Ss. Orocifisso an S. Marcello gemeint. 

598 ASV, Fondo S. Marcello, P-I, 62, T. 8 (Congregazioni e decreti 
dell’anno 1655 a tutto il 1674), S. 20, und F. H.— XIV, 71 (1676). 

60 Ebenda, P-L, 62, T. 8, S. 44, 79. 
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Scudi in Gold der Bruderschaft übergab, die ihn daraufhin zu 
ihrem „benefattore‘‘ erklärte, porträtieren ließ und das Lesen von 
Messen für sein Seelenheil in Auftrag gab ®. 

Zum Nachfolger des am 7. März 1668 Verstorbenen hatte man 
als Vertreter bereits am 28. Januar 1667 den damaligen Kapell- 
meister der Cappella Sistina, D. Tommaso Titij, gewählt. Er wurde 
aber nach einem Streit im Juli 1673 auf seine Bitte hin des Amtes 
enthoben ©; im August gleichen Jahres folgte ihm der päpstliche 
Sopranist Giuseppe Fede ®, an dessen Stelle 1685 Giovanni Battista 
Bianchini trat. 

Colistas Wirken als Spieler des löuto, arciliuto oder der tiorba 
im oratorio dieser Bruderschaft setzt mit dem ersten Fastenora- 
torium von 1660 ein und ist, zwei Aufführungen von 1664 und die 
Jahre 1669 und 1670 ausgenommen, aus denen keine Rechnungs- 
listen erhalten sind, bei sämtlichen bis zu seinem Tod aufgeführten 
Oratorien verfolgbar. Der Beginn seiner Tätigkeit fällt übrigens 
genau mit dem neuen Aufschwung der Oratorienpflege unter 
Alexander VII. zusammen. Erst von jetzt ab läßt sich reichere 
Instrumentenverwendung beobachten, auch gab man eine neue 
Orgel bei Giuseppe Testa und Giuseppe Catarinozzi in Auftrag 6%, 
deren Bezahlung bis 1662 einige Sparmaßnahmen zur Folge hatte. 
So ließ man 1661 das dritte Oratorium ganz ausfallen, bei den 
anderen erklärten sich etliche Musiker bereit, ganz oder teilweise 
auf ihr Honorar zu verzichten, oder es kam der Kapellmeister 
für die Bezahlung einiger Instrumentalisten auf. Unter diesen zur 


#1 Hbenda, S. 176. 

62 Ebenda, S. 337. 

6 Da dies ohne Erlaubnis des päpstlichen Sängerkollegiums geschah, 
ist dieses noch im gleichen Monat eingeschritten, doch muß der Fall gütlich 
geregelt worden sein, da Fede in seinem Amt verblieb (Ebenda, S. 339ff.). 
Unter den dem oratorio von S. Marcello besonders eng verbundenen Musikern 
gab es nicht weniger als vier Fede (auch Fidi geschrieben), die überdies 
alle in der „Casa noua atacata al Oratorio‘‘ wohnten. Der Organist D. Gio- 
vanni Battista Fede, der sich gelegentlich auch als Tenorist betätigte, und 
dessen ununterbrochenes Wirken für S. Marcello sich von 1662 bis 1676 
nachweisen läßt, war der Onkel der Brüder Antonio, Francesco Maria und 
Giuseppe Fede, alle Kastraten, von denen die beiden letztgenannten wegen 
ihres ausdrucksvollen Vortrags zu den berühmtesten Sängern der Zeit 
zählten. Antonio stand 1664 nachweislich im Dienste von Kardinal Antonio 
Barberini (APStFRL, Giustificazioni e mandati pagati, filza 61/A). Zu 
Giuseppe Fede vgl. auch S. 43, 53, 79. = 

64 ASV, Fondo S. Marcello, F. H.— XIV, 67. Über die a conto-Zahlung 
von 60 Seudi haben die Orgelbauer am 25. Mai 1660 quittiert. 
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Dokumentation der Einsparungen auf der Rückseite der Rech- 
nungen vom Kapellmeister angemerkten Musikern hat sich Colista 
nie befunden. Es fällt im Gegenteil auf, daß er hinsichtlich des 
Honorars, das für die sonatori des „l° Choro‘‘ einheitlich einen 
Scudo betrug, vom Anfang an — wohl auf Grund seiner Zugehörig- 
keit zum päpstlichen Hofstaat — eine Sonderstellung einnahm ®, da 
er allein den Betrag von fünf baiocchi mehr bekam. Darüber hinaus 
erhielt wiederum nur er als einziger von allen Mitwirkenden nach 
Abschluß des Oratorienzyklus in jeder quaresima ein Paar Hand- 
schuhe, das nach einer einmaligen Erläuterung ‚per metterui le 
piastre regalo del Sig[no]r Colista‘‘ # diente. Nichts könnte deut- 
licher für sein außerordentliches Ansehen sprechen, als dieser bei 
jedem fünften Oratorium aufgewendete Betrag von 20 bis 30 bai- 
occhi ‚‚per un paro di guanti‘“ — damals bekanntlich ein Symbol 
der höchsten Ehrung ®° — in welche die Colista von Gönnern ge- 
schenkten Geldstücke gelegt wurden. Haben doch schon seit An- 
fang des Jahrhunderts berühmte Künstler auf noble Art der Ent- 
lohnung Wert gelegt, wie die auf Loreto Vittori gemünzte Be- 
merkung ‚‚da essere riconosciuto piü con regalo che con denari‘‘ ®® 
beweist. 

Colistas künstlerische Tätigkeit als Generalbaßlautenist im 
oratorio von S. Marcello war der an S. Luigi ähnlich, und es mag 
dort wohl zudem so manche von ihm komponierte ‚‚Symphonia‘“, 
„Symphonia laeta‘‘ oder ‚„Symphonia gravis‘‘ u. ä., wie sie in den 
leider erst ab 1678 gedruckten Oratorien-Libretti häufig ange- 
kündigt werden ®°, erklungen sein. Nachweislich gelangten jedoch 
daselbst zwei heute verschollene Oratorien von Lelio Colista zur 
Aufführung. Da bis 1666 sowohl die Versammlungsprotokolle als 


65 Den Beweis hiefür liefern zwei zum fünften Oratorium des Jahres 1661 
herangezogene Geiger „di Palazzo‘‘ (Quirinale), die den gleichen auffallenden 
Betrag von 1.05 Scudi erhielten. Vgl. die S. 58 veröffentlichte Liste. 

66 ASV, Fondo S. Marcello, F. H.— XIV, 68, Liste des fünften Ora- 
toriums vom 16. April 1666. 

°? Nach G. Aruch Scaravaglio (Eneiclopedia italiana, T. 18, Roma 1933, 
S. 15) war die geschenkweise Überreichung von Handschuhen schon im 
15. Jahrhundert als Akt der Ergebenheit und Unterwerfung bekannt. So 
mußten etwa Studenten ihren prüfenden Professoren Handschuhe ver- 
ehren, wodurch sich im Lauf der Zeit der Handschuh zum Symbol der 
„dottori, giudiei e di ogni laureato‘‘ entwickelte. & 

®® E. Vogel, Claudio Monteverdi, Vierteljahrsschrift für Musikwissen- 
schaft, Bd. 3 (Leipzig 1887), S. 437f. und die dort abgedruckte ‚‚Nota de’Mu- 
sici di Roma, che hanno da servire a Parma“ aus dem Jahre 1628. 

6° D. Alaleona, a. a. O., S. 182. 
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auch die Rechnungslisten an Ausführlichkeit zu wünschen übrig 
lassen und nur fallweise die Kapellmeister nennen, verdankt man 
die Kenntnis von der Aufführung des ersten dieser beiden Ora- 
torien am 8. April 1661 allein Odoardo Ceccarellis Ingrimm über 
den Komponisten, der auf der Rückseite der Liste folgender- 
maßen zum Ausdruck kommt: ‚In questo oratorio fatto dal Sfigno]r 
Colista si e speso piü dell’ordinario hauendo esso consertata la sua 
opera con maggvor quantıta d’Istromenti per farsi piü honore dell’altri 
passati.‘“ Raisonnierend fügt Ceccarelli hinzu, daß die im Hinblick 
auf die neue Orgel eingesparte Summe nur gering sei: ‚Con tutto 
co si auanza solamente ... sc.[u]di 5 e b[aiocchi] 10.“ Allerdings 
rechtfertigt die sonst nicht übliche, doch für einen Lautenisten 
verständliche Verwendung einer Theorbe, eines Tiorbino und einer 
Viola bastarda und die damit verbundene Mehrausgabe von nur 
einem Scudo, da der Theorbist und der Tiorbinist kein Honorar 
erhielten oder von Colista bezahlt wurden, wohl kaum solchen 
Groll. Dieser hatte wohl andere Gründe, wie die bittere Bemerkung 
„um mit seinem Werk mehr Ehre als die anderen vor ihm einzulegen“ 
verrät; die Musik des zweiten Oratoriums stammte nämlich von 
Ceccarelli selbst. Daß Colista aber tatsächlich bei der Wahl der 
Musiker für sein Oratorium, von dem man weder Titel noch Text- 
dichter kennt, und nur weiß, daß es die Rolle eines Re (Christus ?) 
enthielt, besonders sorgfältig vorging, zeigt die erhalten gebliebene 


Lista de i musici per V’ultimo oratorio sotto il di 8 Aprile 1661 '° 
P[rim]Jo O'horo 
S[igno]r mastro di Cappella [Lelio Colista ] sc6: — 


*S[igno]r Domenico [.Palombi] soprano sc I: — 
S[igno]r Giouanni Bono soprano dell’Orbino ”! sc 1: 50 
*S[igno]r Lorenzo senesino [Cocchi] [soprano] sc 1: 50 
*S/igno]r [Francesco] Bianchi per la parte del Re che deua 
far il *P. [Marc’ Antonio] Cesti "? [tenore] sc 1:50 
*Sfigno]r Rutilio [Oenci] Tenore sc 1:20 


70 ASV, Fondo S. Marcello, F. H.-XIV, 67. Es wurden fehlende 
Namensteile und Stimmgattungsbezeichnungen in eckigen Klammern er- 
gänzt und die Namen von zu diesem Zeitpunkt der Cappella Sistina ange- 
hörenden Sängern durch Sternchen gekennzeichnet. 

71 Am oratorio von S. Marcello von 1661 bis März 1663 nachweisbar. 

72 Cesti befand sich damals wegen einer Kompositionsverpflichtung 
in Florenz. 
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*Sfigno]r [Giovanni Battista] Vulpio ”? Contralto sc 1:20 
*S[igno]r [ Bartolomeo] Nicolini ”* Basso sc 1: 20 
2° Choro 
Sfigno]r Fedino [ Francesco Maria Fede ”° soprano] sc 1:20 
Sfigno]r Matheo [Simonelli] ?° Contralto sc 1: — 
*S/igno]r Franc[esc]o Flaminio di cappella [contralto] sc.1:.20 
*S/[igno]r Isidoro [Cerruti] Basso sc 1:20 
Soprano del Giesü per cantar sopra l’altare e far !angelo sc 1: 20 
3° Ohoro 
S[figno]r Paolo Soprano d’ Altieri ?? sc 1: 20 

*Sfigno]r [Giovanni Battista] Coilotio [Ooilozzi] di cappella 
[contralto] sc 1: 20 
Contralto dell’ Apollinare sc1l: — 
Organisti 
Organista p[rim]Jo Choro [Francesco Mutij] sc 1: — 
Organista 2° Choro [Leonardo Castellani] ?® sc 1: — 
Organista 3° Choro [ Antonio Grazzini?] ”? sc 1: — 
Sonatori 
P[rim]Jo Violino di Palazzo sc 1: —5 
2° Violino di Palazzo sc 1: —5 
Leuto S[igno]r [Lelio] Colista sc 1: —5 
Leuto Sfigno]r Arcangelo [Lori] sc 1: — 


73 Über ihn vgl. auch 8. 87. 

7% Nicht Nicolö Paris, wie A.Liess, a. a. O., S. 168, kühn vermutet. 

5 „„Fedino“ war 1661 Sänger an der Kapelle von S. Apollinare (ASV, 
Fondo S. Marcello, F. H.— XIV, 67, Liste vom 3. Mai 1661) und kam erst 
am 6. Juli 1667 an die Cappella Sistina. 

”® Kam erst am 15. Dezember 1662 an die Cappella Sistina,; 1661 war 
er noch Organist an S. Lorenzo in Damaso. Vgl. H. Wessely, Mitteilungen 
aus dem Archiv der Arciconfraternitä di S. Giovanni dei Fiorentini, detta 
della Pietäa in Rom, a. a. O., S. 47, Anm. 22. 

”? Als „Paolo“ bzw. ‚Soprano‘‘ in Diensten von Kardinal Giambattista 
Altieri an S. Marcello von 1660 bis 1665 nachweisbar. 

”® War 1654 guardiano der sezione organisti der Congregazione di S. Ce- 
cilia (L. Rossi, a. a. O., S. 18), wird 1661 und 1664 als ‚„‚Organista di S. Gio- 
vanıni in Laterano‘“‘ bezeichnet (APStFRL, Giustificazioni e mandati pagatı, 
filze 60/B—61/A) und betätigte sich 1662 und 1663 als Cembalist sowie 
1664 am Portativ des ‚‚choretto‘‘ im oratorio von S. Marcello. 


”® Trat 1660 als organista in die Oongregazione di S. Cecilia ein (L. Rossi, 
a. a. O., No. 415). 
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Tiorba sc 1: — 
Violone sc 1: — 
Cimbalo S[igno]r Carlo sc 1: — 
Spinetta sc 1:20 
Sig[no]r [Francesco] Bucalino con la Viola bastarda sc 1: — 
Tiorbino per sonar all’ Angelo sopra Valtare b 60 
Guantı per regalare il Sfigno]r Colista b 830 
Crimbalaro [Giuseppe Oortona] b_ 830 


Wie die Charakterisierung der zwei violini zeigt, hatte Colista — 
ein einzeln dastehender Fall — die gewohnte Geigerbesetzung Carlo 
Caproli und Francesco Boccalini durch zwei Musiker des päpst- 
lichen Hofstaates, unter denen sich vermutlich der schon erwähnte 
Pietro Paolo Capellini befand, ersetzt. Der ebenfalls im päpst- 
lichen Dienst stehende Boccalini produzierte sich diesmal auf der 
selten verwendeten Viola bastarda. 

Vom nächsten Oratorium, für das Colista laut Versammlungs- 
protokoll 8° am 11. Februar 1667 von einem Unbekannten den 
Auftrag erhielt, hat sich zumindest der Name des Textdichters 
Giovanni Filippo Appolloni erhalten. An der Aufführung, die am 
25. März 1667 stattfand, waren folgende Musiker beteiligt ®: 


Lista delli SS[igno]ri Musici per il 4° Oratorio di S. Marcello 1667 


Il S[igno]re Lelio Colista Maestro di Capp[ell]a sc 6: — 
SS[igno]ri Soprani 
*Gioseppe Fede sc 3: — 
*Gioseppe Vecchi sc: — 
Francesco M[ari]Ja Fede sc 1: 50 
Alessandro [Gherardini] ®? della Chiesa Noua sc 1:20 
Domenico Caccıa ®° sc 1:20 
Soprano del Sfigno]re [Nicola] Stamegna sc 1: — 


80 D, Alaleona, der a. a. O., S. 342 kurze Auszüge aus dem Aktenmaterial 
des Fondo 8. Marcello im ASV abdruckte, hat bei der Auswertung des 
Tomo 8 der Congregazioni e decereti (P—I, 62, S. 173) ausgerechnet den 
Auftrag für das vierte Fastenoratorium des Jahres 1667 an Colista ausge- 
lassen. Die Stelle muß daher richtig lauten: „Adi 11 febr. 1667 ... furono 
despensati ... 3° al Sig’® Stamignia con parole dell’ Ill.mo Sig"® Ludowico 
Oasale. 4° al Sig’e Corista con parole dell’ Appolloni. 5° al Sig"® sud®. Carlo.“ 

8sı ASV, Fondo S. Marcello, F. H.— XIV, 68. 

82 Der Familienname ließ sich auf Grund der Bezeichnungen ‚Alessandro 
Gherardini“ (Gerardini) und ‚‚Gerardino della Chiesa nova‘ aus den Listen der 
Jahre 1665 bis 1673 (ASV, Fondo S. Marcello, F.H.— XIV, 67 — 70) ermitteln. 

83 Am oratorio von S. Marcello von 1659 bis 1669 nachzuweisen. 
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Contralti 
*GHoseppe Toci ® sc 1: 20 
Lodovico ® dell’ Appollinare sc 1: — 
Tenori 
*Gio/vanni] Ricchi sc 1: 20 
*D. Rutilio Cenci sc 1: 20 
*/ Matteo] Simonelli ®% sc 1: — 
Bassi 
* Bartolomeo Nicolino sc 1: 20 
*Isidoro Cerruti sc 1: 20 
Francesco Verdone ®? sc 1: — 
Stromenti 
Leuto che serue p[er] il Sfigno]re [Lelio] Colista sc 1:05 
Arcangelo [Lori] sel; 
Carlo Caproli Violino sc 1: — 
Carlo [Mannelli] di Pamfilio Violino sc 1: — 
Gio: [vanni] Batt[ist]a [Ferrini?] ®® Spinetta sc 1: — 
Viole 
Giacomo [ Bichi] del S[igno]re Contestabile ®°? sc 1: — 
Giacomo [ Branca] di 8. Lorenzo ®° sc — 60 


82 Am oratorio von S. Marcello von 1659 bis 1673 nachzuweisen. Er 
war vor seinem Eintritt in die Cappella Sistina am 19. September 1663 
Sänger „di S. Pietro‘ (Cappella Giulia), sang gelegentlich auch Sopran- 
partien und stand zumindest 1660 im Dienste der Königin Christine von 
Schweden, da er in diesem Jahr als ‚„Soprano della Regina‘‘ bezeichnet wird. 

85 Am oratorio von 8. Marcello von 1664 bis 1668 nachweisbar. 

8° Matteo Simonelli war wohl contralto der Cappella Sistina, doch kein 
Kastrat, da gerade in seinem Eintrittsjahr 1662 auf päpstliche Ordre die 
Kastraten zum concorso für Altisten nicht mehr zugelassen wurden. Simonelli 
hat ab 1664 nur mehr als Tenorist an den Öratorienaufführungen mitge- 
wirkt und ist als solcher am oratorio von S. Marcello bis 1668 nachzuweisen. 

®° Wurde am 19. April 1667 in die Cappella Sistina aufgenommen 
und ist am oratorio von S. Marcello von 1667 bis 1685 nachzuweisen. 

®® Ein Giovanni Battista, auch „della spinetta‘‘ genannter Spinettist 
ist am oratorio von 8. Marcello von 1660 bis 1665 nachzuweisen. 

89 Der auch ‚„‚Giacomo di Colonna‘“‘ oder „Giacomo del Violino‘“ Ge- 
nannte ist am oratorio von S. Marcello von 1666 bis 1685 nachzuweisen. 
Von 1658 bis 1677 wirkte er außerdem bei den Ludwigsfesten an S. Luigi 
dei Francesi mit (ASV, Fondo S. Marcello, F.H.— XIV, 67—74. — APStFRL, 
Giustificazioni e mandati pagati, filze 59/A, 59/B, 60/B, 61/A, 63/C). 

»° Wird auch ‚‚Giacomo del Violino‘“‘ genannt und ist am oratorio von 
S. Marcello von 1667 bis 1685 nachzuweisen. Er war schon 1658 als cantante 
in die Oongregazione di S. Cecilia eingetreten (L. Rossi, a. a. O., No. 353). 
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Gio[vanni] Antonio Modanese 9! sc — 60 
Benedetto [ Agazzi] ?2 sc — 60 
Marco del Cornetto ® [ Borsa?] sc — 60 
[Domenico?] Melari della Mandola sc — 60 
D. Gasparo [Contarelli] ® Violone sc — 60 
Fagotto sc — 60 
Per sonare il Cembalo sc 1: — 
Al Cembalaro [Giuseppe Cortona] sc — 60 
Per Alzare li mantici 9 sc — 10 
Per la Carozza ?” sc — 60 


SS[igno]ri Organisti 


Bernardo [ Pasquini] di S[anta] M[ari]a Mag[gior]Je sc 1: — 
Ercole Bernabei sc 1: — 
D. Giofvanni] Baitt[ist]a Fede sc 1: — 


Trotzdem die Musik von Colistas Oratorien bis heute als ver- 
schollen zu gelten hat, lassen obige Listen erkennen, daß beide 
Werke dem Typus des von Carissimi °® zur Vollendung geführten 


91 Am oratorio von S. Marcello in den Jahren 1662, 1663, 1667, 1671 bis 
1675 und 1677—1680 nachweisbar. 

92 Am oratorio von S. Marcello in den Jahren 1662, 1667 und von 
1674 bis 1678 nachzuweisen. 

9 Es handelt sich höchstwahrscheinlich um Marco Borsa, der ab 1657 
als Cornettist musico di Campidoglio war (A. Cametti, I musici di Campido- 
glio, a. a. O., S. 129), mindestens ab 1658 auch als musico di Castel S. Angelo 
fungierte (ASt Roma, Cam. I, Chirografi, Coll. A, buste 163— 169) und im 
Dezember 1677 starb. 

94 Ein Violist Melara oder Melari ‚‚padre‘‘ begegnet von 1667 bis 1669 
am oratorio von S. Marcello, wobei es sich wahrscheinlich um den 1660 als 
strumentista in die Congregazione di S. Cecilia eingetretenen Domenico 
Melara (L. Rossi, a. a. O., No. 420) handeln dürfte. Ein Violist Melara 
„figlio“ ist 1678 und 1679 am oratorio von S. Marcello nachzuweisen; vielleicht 
ist er mit einem Francesco Melara identisch, der 1668 als maestro in die 
Congregazione di S. Cecilia eintrat (L. Rossi, a. a. O., No. 546). 

9 Oontarelli ‚‚del Violone“ ist in den Listen des oratorio von S. Marcello 
in den Jahren 1663, 1666—1668 und 1673—1685 nachzuweisen. 

9 Diese von A.Liess, a. a. O., S. 150ff. konstant als unlesbar charakteri- 
sierte und verballhornt wiedergegebene Notiz heißt ‚Für das Treten der 
Blasbälge“! 

97 Dieser bei jeder Aufführung für die ‚„SSfigno]ri Castrati‘“ gemietete 
Wagen diente dazu, sie zum oratorio hin und von dort wieder fort zu bringen. 

98 Carissimis Oratorien kamen im oratorio von 8. Marcello vor allem 
in den Fünfzigerjahren häufig zur Aufführung. (Vgl. G. Carissimi, Oratori, 
Vol. 2, Roma 1953, S. VII [L. Bianchi].) Die Listen halten seinen Namen 
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lateinischen Oratoriums angehört haben müssen, dessen Drei- 
chörigkeit übrigens bis nach 1680 durchgehalten wurde, wobei 
in dem an Stimmen reicheren ersten Chor die Solisten zu vermuten 
sind. Dazu kam meist ®® noch ein kleiner, für ‚Stimmen von 
oben‘ bestimmter und ‚,‚nel finestrino‘‘ !%° postierter ‚choretto sopra 
V’altare‘‘, der, von einer Laute oder einem Portativ begleitet und 
von den Strahlen des einfallenden Lichtes wirkungsvoll umgeben, 
Engel (Sopran) oder Gott Vater (Baß) zu singen hatte. 

Nach 1667 kam von Colista kein Oratorium mehr zur Auf- 
führung. Die von diesem Zeitpunkt an lückenlos bekannte Reihe 
der für S. Marcello tätigen Oratorienkomponisten zeigt bis 1680 
bewährte Meister, die zum Teil auch mit Opern hervorgetreten 
sind 1%: Carlo Caproli (1667—1680; 3, davon 2 nach seinem 
Tod), Giovanni Bicilli (1667— 1671; 2), Nicola Stamegna (1667 bis 
1680; 8), Ercole Bernabei (1668), Alessandro Melani (1668 bis 
1676; 5), Paolo Lorenzani (1671— 1675; 4), Antonio Masini (1671 bis 
1677; 4), Giovanni Battista Giansetti (1671, 1673; 2), Giuseppe 
Antonio Bernabei (1672— 1677; 6), Paolo Petti (1674), P. Francesco 
Vannarelli (1674), Pier Simone Agostini (1674), D. Giuseppe Mica- 
relli (1675), Antonio Foggia (1676—1680; 6), D. Giuseppe Corsi 
(1676, 1677; 2), Francesco Beretta (1677), D. Angelo di Palestrina 
oder di cardinale Massimi (1678—1680; 3), Gentilini (1678), Gio- 
vanni Buonaventura Viviani (1678), ein Duca Caffarelli (1678) 
und schließlich Alessandro Scarlatti (1679, 1680; 2). 


An Colistas Seite wirkte bis 1678 als zweiter Lautenist stets 
Arcangelo Lori, dem im nächsten Jahr Pietro Ugolini nachfolgte. 
Dieser nahm nach Colistas Tod dessen Platz ein, während Paolo 
Calvani zweiter Lautenist wurde. Nur gelegentlich zog man andere 
Lautenisten zu, wie die schon von S. Luigi dei Francesi her be- 
kannten „Antonio“ (1660, 1662, 1664, 1671, 1674) und Francesco 
de Petris (1674). Ab 1675 wird als verwendetes Instrument immer 


zum letzten Mal als Kapellmeister (und Komponisten) des vierten Oratoriums 
im Jahre 1660 fest (ASV, Fondo S$. Marcello, F. H.— XIV, 67, Rechnung 
Nr. 22). 

®»® Vgl. die Liste des Oratoriums von 1661, S. 58. 

100 ASV, Fondo S. Marcello, F. H.— XIV, 67, Liste vom 27. Februar 
1665, wo die Lage im Fenster genau angegeben wird. 

102 Die Anordnung erfolgt chronologisch nach Aufführungsjahren, wobei 
zu den einzelnen Namen in Klammern die Zahl der in den angegebenen 


Zeiträumen dargebotenen Oratorien vermerkt wird; allein stehende Jahres- 
zahlen bedeuten ein aufgeführtes Werk. 


63 


ausdrücklich der arciliuto angegeben, während vorher die Be- 
zeichnung ‚‚leuto‘“ überwiegt. 

Den violone oder contrabasso strichen Francesco Boccalini 
(1660), Antonio Garuffi, auch „di Capizucchi“ genannt (ab 1676 
Jährlich), Simone Cimapane (ab 1675 jährlich), Gasparo Contarelli, 
Fabrizio Fontana (1667, ab 1671 jährlich), Teodosio d’Annibale 
(ab 1671 jährlich), sowie ein anonymer ‚Padre di 8. Agostino“ 
(1674, 1676). 

Die Organisten des ‚‚primo Choro‘ waren Francesco Mutij 
(1654— 1663) und Bernardo Pasquini (1664 bis nach 1680). An 
der Orgel des zweiten Chores saßen D. Vincenzo de Grandis (1654 bis 
1659), Leonardo [Castellani] (1660, 1661), der gelegentlich von 
Fabrizio Fontana vertretene Ercole Bernabei (1662— 1674), dessen 
Sohn Giuseppe Antonio Bernabei (1675— 1677) und Giacomo Simo- 
nelli (bis nach 1680) 1%. Die Orgel des dritten Chores spielte ein 
schon genannter Antonio ([Grazzini?], bis 1661), D. Giovanni 
Battista Fede (1663—1678) und Innocenzo Fede (ab 1678). Als 
Vertreter begegnen fallweise Matteo Simonelli, Luca Amadori und 
Giuseppe Piccini. Letzterer hat aber vor allem, ab 1671 jährlich, 
auf dem Cembalo gewirkt !%. Andere Cembalisten bei den Ora- 
torienaufführungen waren Tommaso Titij (1664), Paolo Foggia 
(1665) und Giuseppe de Santis (1674). Als Cimbalaro (Stimmer) 
fungierte seit 1662 der berühmte Klavierbauer Giuseppe Cortona. 

Am ersten Geigenpult saß seit 1661 Carlo Caproli, ihm zur 
Seite der zuweilen in ein und demselben Oratorium auch als Sopra- 
nist mitwirkende ‚‚Carluccio‘“ Mannelli. Seit 1668 war dieser erster 
Violinist und erst 1690 ist es dem schon am 28. Februar 1676 neben 
Mannelli im ‚I° Choro‘“ der ‚Istromenti‘‘ aufscheinenden Corelli 
gelungen, an S. Marcello dessen Stelle einzunehmen. 1674 hat 
Carlo Ambrogio Lonati an allen fünf, 1675 nur an der letzten 


102 Über ihn vgl. H. Wessely-Kropik, Mitteilungen aus dem Archiv 
der Arcieonfraternit& di S. Giovanni dei Fiorentini, detta della Pietäa in 
Rom, a. a. O., S. 50, Anm. 29. 

103 Ab 1672 versorgte Piceini dagegen regelmäßig den Orgeldienst 
bei den kleineren Feiern zu Ehren des heiligen Kreuzes an S. Marcello, 
nämlich je zwei Vespern am 3. Mai (Kreuzauffindung) und am 14. September 
(Kreuzerhöhung). Er war ferner von 1678 bis 1684 musico di Campidoglio 
„con obbligo di suonare l’organo nella funzione dell’offerta del calice‘‘ (A. Ca- 
metti, I musici di Campidoglio, a. a. O., S. 130) und scheint 1688 unter 
den Gründungsmitgliedern der Societd del Centesimo auf (A. Cametti, La 
Societä del Centesimo presso la Congregazione di Santa Cecilia, Annuario 
della Regia Accademia di Santa Cecilia 1920-1921, Roma 1921, S. 54). 


64 


Oratorienaufführung teilgenommen. Die zweite Violine spielte zu 
Mannellis Zeit meist ein Giacomo (Bichi oder Branca), von den 
Violisten, die nach 1670, dem Zeitgeschmack folgend, vielfach ihr 
Instrument mit der Violine vertauschten, sind die meisten schon 
von $. Luigi her bekannt. An neuen Namen wären zu nennen: 
Benedetto Agazzi, Giovanni Antonio Modanese, ein „Urbano Po- 
lacco‘“ (1666), Domenico [Keller] ‚‚T'odesco‘“ (1666 und 1677 — 1682), 
die beiden Melara, Carlo Guerra, D. Vincenzo Franchi und Paolo 
Maria [Ceva] (alle ab 1680) und Filippo Coresi (1671, 1676, 1677). 

Da Colista also bereits 1660 sichtlich eine Spitzenstellung 
unter den römischen Musikern einnahm, ist es nicht verwunderlich, 
daß er sich 1664 auch in dem aus über 200 Personen bestehenden 
Gefolge befand, mit dem Kardinal-Legat Flavio Chigi (1631 bis 
1693) 1% in heikler diplomatischer Mission nach Paris an den Hof 
Ludwigs XIV. zog 1%. Die Teilnahme des Malers Giovanni Angelo 
Canini, der die interessantesten ‚‚luoghi e oggetti‘‘ zu malen hatte 1% 
und des damals angesehensten römischen Orgel- und Klavier- 
meisters Bernardo Pasquini an dieser Reise ist bereits bekannt !07, 
nicht aber die Lelio Colistas, von der Pitoni berichtet. 

Chigi hatte am 23. April 1664 Rom verlassen und war zunächst 
über Civitavecchia und Marseille nach Lyon gezogen, wo er am 
29. Mai eintraf und vorerst verblieb, um seine Weiterreise vorzu- 
bereiten. Nach Orleans, wo zu seinen Ehren ein Freiluftkonzert 
veranstaltet wurde — ‚La Cabane, oü estoit Son Eminence, parut 
aux Troupes plus avancees, precedee, & suivie de Beteaux galamment 
ajustez, dans lesquels estoyent des Musiciens qui formoyent vn agreable 
Concert de Hauts-bois, & d’autres Instrumens‘‘ !% —, war sein 
nächstes Ziel Schloß Fontainebleau, in dem die entscheidenden 
Verhandlungen mit Ludwig XIV. stattfinden sollten. Am 9. August 
erfolgte der feierliche Einzug des Legaten in Paris. 

104 Über diesen vgl. Encielopedia cattolica, Vol. 3 (CittA del Vaticano 
1949), Sp. 1531. — Hier ist seiner noch als Widmungsträger von zwei Musik- 
werken zu gedenken: von Mario Savionis Concerti morali e spirituali a tre 
voci differenti (Roma 1660) und Alessandro Della Ciajas Sacri modulatus ... 
Opus tertium (Bononiae 1666). 

105 Über Vorgeschichte und Anlaß zu dieser Reise, vgl. L. Pastor, 
a. a. O., Bd. 14, T. 1 (Freiburg i. Br. 1929), S. 380 ff. und Ch. Gerin, Louis XIV 
et le Saint Siege, Vol. 1 (Paris 1894), S. 500£f. 

IR, VGL NAF a. 5 

107 G. M. Crescimbeni, Notizie istoriche degli arcadi morti, T. 2. (Roma 
1720), S. 332, auf den sich die gesamte einschlägige Literatur stützt. 

10° Avis divers (Paris 1664), No. 81 (Ce qui s’est passe & la reception 
du Cardinal Legat en la ville d’Orleans ), 8.#655: 
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Angesichts seiner schwierigen diplomatischen Aufgabe liegt 
die Annahme nahe, daß Flavio Chigi sich aus wohlerwogenen 
Gründen außer von Pasquini auch von Colista hatte begleiten 
lassen. Ludwig XIV. war ja nach dem Zeugnis des Brüsseler Hof- 
musikers Francois Le Cocq selbst Gitarrist 10% und der Legat konnte 
demnach hoffen, auch dadurch Eindruck auf den Kunstsinn des 
Königs zu machen. Gelegenheit hiezu ergab sich bei den beiden 
Audienzen am 3. und 29. Juli zu Fontainebleau, deren erste den 
Charakter einer Privataudienz hatte und in deren zweiter der 
offizielle diplomatische Akt erfolgte. Bei einem dieser beiden Emp- 
fänge — es dürfte sich wohl um den vom 29. Juli gehandelt haben — 
brachte man zur Tafel ‚des concerts d’instruments“ zu Gehör; 
die Gazette de France spricht ohne nähere Angabe von einer „excel- 
lente musique italienne‘‘ "1°. Daß sich hiebei Pasquini und Colista 
auf ihren Instrumenten produzierten, steht wohl außer Zweifel und 
letzterer mag damals, ebenso wie Pasquini, von Ludwig XIV. reich 
beschenkt worden sein 1, 

Der bis in den September andauernde Aufenthalt hat ohne 
Zweifel Colista verschiedentliche musikalische Eindrücke vermittelt. 
An Musikern mag er damals Lully kennen gelernt haben, der 
übrigens selbst seit seinem zwölften Lebensjahr ‚con singolare 
espressione‘‘ die Gitarre spielte "2, vielleicht auch den Lautenisten 
und Theorbisten Seraphin Pinel, den Theorbisten und Gitarristen 
Henri Grenerin und dessen Kollegen Huree und Le Moine H?, die 
Le Gallois 1680 unter die bedeutendsten Instrumentalisten seiner 
Zeit reihte !!%. Auch könnte er dem Gitarristen Francesco Corbetta 
(um 1620—1681) begegnet sein, falls dieser damals nicht schon 


109 A. Wotquenne, Catalogue de la Bibliothöque du Conservatoire 
Royal de musique de Bruxelles, Vol. 2 (Bruxelles 1902), S. 262f. Vgl. dazu 
auch R. Keith, The guitar cult in the courts of Louis XIV and Charles II, 
Journal ofthe American musicological Society, Vol. 12 (Richmond 1959), S. 96. 

110 Freundliche Mitteilung von Mme. Elisabeth Lebeau (Paris). 

111 Leider verschweigen die zahlreichen vatikanischen und französischen 
Quellen zu dieser diplomatischen Mission stets die Namen von Chigis Musi- 
kern. Auch die Me&moires des maitre d’hotel du Roi, Chantelou, der den 
Kardinal in Frankreich zu begleiten hatte, erwähnen weder sie noch weitere 
Details über ihr Auftreten. Vgl. M&moire du traitement fait par la Maison 
du Roy & Monsieur le Cardinal Chigi, Legat a latere en France, Bibliothöque 
Nationale Paris, Cing Cents Colbert, No. 175. 

112 M. R. Brondi, Il liuto e la chitarra, a. a. O., S. 344. 

118 F, Lesure, Trois instrumentists francais du XVII® siöcle, Revue 
de musicologie, Vol. 37 (Paris 1955), S. 186f. 

114 J,.B. Weckerlin, Nouveau Musiciana (Paris 1890), S. 174. 
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an den Hof Charles’ II. nach London gegangen war. Von dort 
kam übrigens gerade im Jahre 1664 Pelham Humphrey (1647 bis 
1674) zur Vervollkommnung seiner musikalischen Ausbildung nach 
Paris, der noch während seiner Abwesenheit von London 1666 
seine Ernennung zum Lutenist of the King erhielt und nach seiner 
Rückkehr (1667) der Lehrer von Henry Purcell wurde. Humphrey 
genoß als Komponist und Lautenist hohes Ansehen ""? und könnte 
möglicherweise Purcell mit den Werken des römischen Lautenisten 
bekannt gemacht haben. 

Manches spricht jedenfalls dafür, daß Colistas Auftreten in 
Frankreich nachhaltigen Eindruck hinterließ, wie etwa die Tat- 
sache, daß er in einer französischen Kantaten-Handschrift der 
zweiten Hälfte des 17. Jahrhunderts !!86 neben Giacomo Carissimi 
als einziger Italiener vertreten ist; auch das Aufscheinen des 
Komponisten ‚‚Lelio‘“ mit sechs durch ‚une agreable douceur“ aus- 
gezeichneten Werken in einer ‚‚pieces ... des meilleurs maitres du 
XVII® siecle‘‘ enthaltenden französischen Gitarretabulatur "? ne- 
ben den Franzosen Nicolas Derosiers, Jacques de Saint-Luc, Robert 
de Visee, den Spaniern Gaspar Sanz und Perez de Zavala sowie 
den Italienern Giovanni Battista Granata und Francesco Corbetta 
kann nur in diesem Sinne verstanden werden. 

Am 9. Oktober 1664 sind Kardinal Chigi und sein Gefolge 
wieder in Rom eingetroffen und Colista hat — wohl im Nach- 
hinein — dem camerlengo des päpstlichen Sängerkollegiums, Bar- 
tolomeo Nicolini, den Erhalt seiner inzwischen fälligen mensate 
bestätigt 48. 

Nach dieser Reise hat der Meister Rom nicht mehr verlassen. 
Zu dieser Zeit nachweislich „ad radices m[onJtis Quirinalis‘‘, also 
in unmittelbarer Nähe der Residenz des Papstes, wohnhaft 49, 
widmete er sich nun wieder seinen verschiedenen Ämtern und 
Verpflichtungen an der Cappella Sistina, im oratorio von S. Mar- 
cello, an S. Luigi dei Francesi, und — nicht zuletzt — der Aus- 
bildung jener ‚‚molti allievi‘‘, von denen Pitoni spricht. Als Folge 


115 Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Bd. 6 (Kassel 1957), 
Sp. 919ff. [K. Elliott]. 

46 Bibliotheque Nationale Paris, Fonds de musique ancienne, cöte 
Vm?’. 18. 

"17 Bibliotheque du Conservatoire Royal de Musique de Bruxelles, 
Ms. 5615. 

118 BAV, Capp. Sistina, Camerl. 63 (1664), fol. 67, 77T, 8T, 9T, 10r, 

11° ASt Roma, Notai del Tribunale dell’A. C., uff. 9, vol. 4296, atti 
Marc’ Attilio Monaldi, 18. Juni 1666. 
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seiner gesteigerten Einkünfte hat ihn überdies die gewinnbringende 
Anlage seines auf Konten des Monte della Piet& und des Banco 
di 8. Spirito erliegenden Barvermögens nicht wenig in Anspruch 
genommen. 

In der mit Mai 1653 einsetzenden, zumeist erfolgreichen Ab- 
wicklung dieser an Hand zahlreicher Verträge, Quittungen und 
scheckähnlicher Zahlungsanweisungen gut überschaubaren Wech- 
sel- und Hypothekargeschäfte, Pacht- und Rentenverträge sowie 
Käufe und Verkäufe von Liegenschaften stand Colista keineswegs 
allein da. Viele seiner zu Geld gekommenen Berufskollegen, wie 
Carissimi, Carlo Mannelli, Carlo Caproli, Giovanni Antonio Leoni, 
Arcangelo Lori oder Odoardo Ceccarelli haben, wohl im Hinblick 
auf die Unregelmäßigkeit ihrer Einkünfte und im Interesse der 
materiellen Sicherung ihres Alters, ähnliche Investitionen und 
Transaktionen vorgenommen, andere wieder, wie etwa Corelli, 
beschränkten sich auf den Erwerb von Anteilscheinen an der 
konsolidierten Staatsschuld, die, gleich modernen Anleihepapieren, 
lombardfähig waren, ihren Kurs hatten und im Durchschnitt vier 
Prozent Zinsen eintrugen. 


Das erste dieser Geldgeschäfte, bei dem Colista am 22. Mai 1653 Marco 
Antonio Incoronati einen Kredit von 600 Scudi gegen Wechsel gewährte, 
lief allerdings noch nicht erfolgreich ab, da der Darlehensnehmer am Verfalls- 
tag zahlungsunfähig war und seine Schulden auch nach Verhängung einer 
Zwangsverwaltung nicht beglichen werden konnten. Es kam am 8. Novem- 
ber 1661 zu einer Ausgleichsverhandlung, bei der Incoronati 33,33 Prozent 
anbot und die Gläubiger auf alle aufgelaufenen Zinsen verzichten mußten, 
sodaß Colista, allerdings erst am 10. November 1662, 200 Scudi durch den 
Monte della Pietäa ausbezahlt erhielt 12°. 

Der Verlust, den Colista erlitten hatte, war wohl auch der Grund, daß 
er am 21. März 1662 durch Carlo Jolonghi aus L’Aquila als seinen Vertreter 
ein im Castello Camponeschi liegendes und durch Erbgang in seinen Besitz 
gelangtes Haus !?! um 40 Dukaten, zahlbar in drei Raten, an Giovanni 
Petrarca aus Prata d’Ansidonia veräußern ließ !?2, Petrarca muß jedoch 
bald nach Abschluß des Kaufvertrages gestorben sein, und der Prokurator 
der Erben, der Lautenmacher Martino Arzio, hatte bis zum Jahre 1676 
nicht mehr als 10 Scudi ‚in tante corde da Leuto eid[em]... consignat[vs] 
a D.[omino] Hier:[ony]mo de Franchis Cordario“‘ bezahlt. Damals war 
Colista allerdings bereits so wohlhabend, daß er Petrarcas Erben am 25. Juni 


120 ASt Roma, Notai del Tribunale dell’A. C., uff. 10, vol. 1119, atti 


Antonio Bossi. 
121 Die Lagebeschreibung, vgl. 8. 12. 
122 ASt L’Aquila, Protocolla del notaio Antonio Pandolfi, Vol. 33, 


fol. 937— I4F. 
5% 
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1676 den Rest des Kaufpreises „ad faciend[am] d:[icti]s heredibus rem 
grata[m], ac propter amore[m] Dei‘ nachlassen konnte Ian, 

In dem diesem Hausverkauf folgenden Jahr fuhr Colista in der Auf- 
lösung seines in L’Aquila und Umgebung liegenden Besitzes fort und bevoll- 
mächtigte am 14. November 1663 Giovanni Matteo Brancadori aus L’Aquila, 
einen zu seinem und seines Bruders Don Giuseppe Gunsten auf einem unter- 
halb des (heute zerstörten) Castello d’Ocre auf dem Monte d’Ocre, halbwegs 
zwischen L’Aquila und Prata d’Ansidonia, liegenden Grund bestehenden 
censo im Wert von 199 Dukaten, der durch Tausch aus dem Besitz der 
Vetulia Masciarelli in den von Margherita Riveri de Honorantis gekommen 
war, mit allen Rechten zu veräußern 1”, 

Nach der Rückkehr aus Frankreich war Colistas finanzielle Lage bereits 
so gefestigt, daß er, wenn auch nicht ganz freiwillig, den Erwerb eines 
eigenen Hauses in Rom ins Auge fassen konnte. Er war damals der Haupt- 
gläubiger eines Scipione Senato, der am 24. Februar 1662 einen dem Frauen- 
kloster S. Lorenzo in Panisperna gehörenden, in der Via delle Carrette 
gelegenen Baugrund in Erbpacht erhalten und darauf ein Wohnhaus erbaut 
hatte 125, Da Senato nicht in der Lage war, zum Tilgungstermin seinen 
Verpflichtungen in der Höhe von 400 Scudi ohne die ausstehenden Zinsen 
Colista gegenüber nachzukommen !%, erreichte dieser im September 1665 
ein Exekutionsedikt gegen den Säumigen 1?° und erklärte sich bei dessen 
Durchführung am 3. November bereit, an Stelle von Barzahlung das als 
nicht lastenfrei bezeichnete, ‚ad Montes Juxta ab uno bona D[omi]Jni Sanctis 
Matthei, ab alio bona heredum q[uondam] Abundij Temantij et ante wiam 
publicam nuncupat[am] delle Carrette‘‘ gelegene Haus zum Preis von 550 Scudi 
in sein Eigentum zu übernehmen. Senato bekam so seine zwei Wechsel über 
zusammen 430 Scudi (Kapital und Schuldenzinsen) zurück und nahm für 
den Rest eine auf den Monte della Pieta bezogene Gutschriftanweisung 
über 120 Scudi in Empfang. Hierauf erhielt Colista durch den Exekutor 
Paolo Montano das einstöckige Haus, in dessen zwei qappartamenti das 
Ehepaar Giulio und Caterina Ancelloti sowie Gasparö Petracci wohnten, 
eingeantwortet, und er ergriff von demselben in der althergebrachten Form 
Besitz, die in dem darüber gefertigten Protokoll so bildhaft beschrieben 
wird: „p[er] eam [sc.domum] deambulando, portas, et fenestras aperiendo, 
et claudendo, aliosg:[ue] actus possessorios, ueram realem, et corporalem 
possessionem denotantes, et in similibus fieri solitos faciendo, cum protestatione 
quod p[er] suum exinde discessum possessionem, ut supra captam nequaquam 
dimittere et relaware sed illam animo, et corpore continuare, etretinere intendit“‘ 126, 
Da nun das Haus seinen Besitzer gewechselt hatte, schlossen die Nonnen 
von 8. Lorenzo in Panisperna, angeführt von der Äbtissin Faustina Specula, 
am 5. Mai 1666 unter den Klängen der Klosterglocken einen Emphyteut- 
vertrag mit Colista ab !®, in dem sich dieser zu einer Pachtsumme von 


123 ASt Roma, Archivi dei 30 notai capitolini, uff. 2, vol. 281, atti 
Domenico Bonanni. 

122 ASt Roma, Notai del Tribunale dell’ A. C., uff. 6, vol. 5941, atti 
Olimpiade Petrucci. 


125 ASt Roma, Archivi dei 30 notai capitolini, uff. 3, vol. 261, atti 
Niecolo Fiorelli. 
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3 Scudi 80 Lire pro Jahr bekannte und sich verpflichten mußte, Haus und 
Grund weder ganz noch teilweise ohne Vorwissen des Klosters in irgendeiner 
Form zu veräußern, zu belasten, zu verpfänden bzw. testamentarisch als 
fromme Stiftung zugunsten eines Hospitals oder einer Universität zu ver- 
wenden. 

Seit dem Jahre 1663 läßt sich ferner eine Reihe ihrem Ablauf 
nach völlig gleichartiger Geldgeschäfte beobachten, die Colista 
selbst, und zum Teil noch seinen Erben, nicht unerhebliche Gewinne 
einbrachten. Es handelt sich um eine damals weitverbreitete Form 
der Kreditgewährung, bei der die vorgestreckte Summe an unbe- 
weglichen Gütern, zumeist Häusern, nicht aber an der Person des 
Geldnehmers haftete. Der jeweilige Besitzer derartiger Liegen- 
schaften hatte für den Schuldbetrag jährlich in zwei Raten eine 
Rente (censo) zu entrichten, deren Zahlung durch die Verweisung 
auf die Erträgnisse etwa von Weingärten oder anderen Kulturen, 
zumeist aber durch die Übergabe von luoghi di monte (Anteil- 
scheinen der konsolidierten Staatsschuld) an den Geldgeber erfolgte. 
Diese censi waren — entsprechend den monti non vacabili — ewige 
Renten, doch hatte der jeweilige Besitzer einer so belasteten Lie- 
genschaft das Recht zum jederzeitigen Rückkauf des censo. Der 
Geldgeber hingegen besaß die Möglichkeit, die Rente weiter zu 
veräußern und so wieder in den Besitz der investierten Summe zu 
gelangen. Die Kapitalserträgnisse, die auf diese Weise oft durch 
Jahrzehnte bezogen wurden, waren schwankend. Im Falle Colista 
lassen sich Verzinsungen zwischen vier und fünfeindrittel Prozent 
beobachten. Die Geldnehmer entstammten bezeichnenderweise 
überwiegend der römischen Aristokratie. 

Seinen ersten Rentenvertrag hat Colista am 24. September 1663 mit 
Vieinio, Sohn des Leonida Orsini, abgeschlossen !?7. Orsini nahm ein Kapital 
von 800 Scudi ‚‚in et super tenuta Rubroru[lm] Centum in Territorio Amerino 
In Vocabulo sub Ripa Juxta ab uno bona Ven[erabilis] Conuentus et PP.[atrum] 
S.[ancti] Augustini, et ab alio heredu[m] q[uwondam] Olaudij Dolfini et wiam 
publicam‘‘ auf, für das Colista jährlich eine Rente von 42 Scudi 70 Lire 
erhielt, was einer Verzinsung von fünfeindrittel Prozent entspricht. Von der 
Möglichkeit des Rückkaufs hat Orsini bereits am 8. Juni 1666 Gebrauch 
gemacht und seinen Geldgeber mittels einer Zahlungsanweisung auf den 
Banco di S. Spirito zufriedengestellt 1?®. 


126 ASt Roma, Notai del Tribunale dell’ A. C., uff. 7, vol. 5003, atti 


Toma Paluzzi. 
127 ASt Roma, Notai del Tribunale dell’ A. C., uff. 7, vol. 4994, atti 


Toma Paluzzi. 
128 ASt Roma, Notai del Tribunale dell’ A. C., uff. 9, vol. 4296, atti 


Mare’ Attilio Monaldı. 


70 


Ein weiterer, am 17. Juni 1665 geschlossener Vertrag !?? zeigt Colista 
zum ersten Mal im Geschäft mit dem edlen Francesco, Sohn des Bernardo 
Ceneci aus Rom, der nicht weniger als 1500 Scudi benötigte. Der jährliche 
Rentenertrag belief sich auf 75 Scudi, entsprach also einem Nutzen von 
fünf Prozent 3°, 

Die Geschäfte des Jahres 1666 eröffnet ein Rentenkontrakt mit Camillo, 
dem Sohn des Tobia Fondati vom 18. Juni !#1, Colista gab eine Anweisung 
auf den Banco di S. Spirito über 500 Seudi, die Fondati zum Erwerb eines 
Hauses, ‚‚posta in Roma nel Rione de Monti a Strada Gratiosa uieino la casa 
della q.[uondam] Gratiosa Testa da una banda, e dall’altra del q.[wondam] 
Melchior Seueri la strada pub.[li]ca sotto la proprietä delli S.[igno]Jri Santa- 
relli ... hereditaria del q.[uondam] D.[on] Fran.[ces]co Sostio al q[ua]le € 
succeduto la Rfeverend]Ja Cam.[er]Ja Ap.[ostoli]ca‘‘ zum Preise von 470 Scudi 
benötigte. Er hatte dafür jährlich fünf Prozent des aufgenommenen Betrages 
(25 Scudi) an Colista zu zinsen; von der Möglichkeit des Rückkaufs machte 
Fondati am 19. September 1671 Gebrauch !??. 


Am 6. Oktober folgte ein zweiter Vertrag mit dem Doktor beider 
Rechte Pietro, Sohn des Antonio Alberti !??, der von Colista eine Zahlungs- 
anweisung auf den Monte della Pietä über 500 Scudi in Empfang nahm. 
Auch er hatte jährlich 25 Scudi zu bezahlen, was einer Verzinsung von 
fünf Prozent entspricht. 


Schließlich nahm Francesco Cenci am 10. Dezember 1666 weitere 
500 Scudi auf !%#, für die er an Colista eine jährliche Rente von 25 Scudi 
zu entrichten hatte. Diesen und den 1665 errichteten censo hat er am 9. Juni 
1673 um 2046 Scudi 23 Lire zurückgekauft 1°. 


Das einzige Geschäft des Jahres 1667 kam am 23. Juni zum Abschluß 136, 
Colista händigte den Brüdern Pompilio und Francesco, Söhnen des Giovanni 
de Cuppis, eine auf den Monte della Pietä bezogene Zahlungsanweisung 
über 800 Scudi aus. Die Verzinsung betrug, dem Rentenertrag von 40 Sceudi 
pro Jahr zufolge, wie bisher fünf Prozent. 


Am 19. Mai 1668 kauften dagegen die Brüder Giuseppe und Lelio 
Colista ihrerseits einen censo zurück 137, den ihr Vater zu einem unbekannten 


129 ASt Roma, Notai del Tribunale dell’ A. C., uff. 9, vol. 4292, atti 
Mare’ Attilio Monaldi. 

130 Aus Gründen der Raumersparnis müssen im Folgenden die An- 
gaben über die jeweils belasteten Objekte unterbleiben. 

1831 ASt Roma, Notai del Tribunale dell’ A. C., uff. 9, vol. 4296, atti 
Mare’ Attilio Monaldi. 

132 AStC, Fondo notarile, sez. 44, vol. 67, instrumenta del notaio 
Marc’ Attilio Monaldi. 

133 ASt Roma, Notai del Tribunale dell’ A. C., uff. 9, vol. 4298, atti 
Marc’ Attilio Monaldi. 

134 Hbenda, vol. 4298, atti Mare’ Attilio Monaldi. 

1355 Wbenda, vol. 4324, atti Mare’ Attilio Monaldi. 

136 Ebenda, vol. 4300, atti Mare’ Attilio Monaldi. 

137 Ebenda, vol. 4304, atti Mare’ Attilio Monaldi. 
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Zeitpunkt zwischen 1632 und 1650 138 vor dem Notar Giovanni Francesco 
Abinante zugunsten von Martino Antonio Bonuomo aus Picenze, nordwestlich 
von Prata d’Ansidonia, errichtet hatte. Der Rente von 75 Seudi zufolge 
handelte es sich zweifellos um einen Betrag von 1500 Scudi, den die Brüder 
Colista nunmehr zurückzuerstatten hatten. Der Vermerk ‚„Alia D. Lelio 
Colistae in fau[ore]m Josephi Cusaniüi ad retroufenditione]m cens[us]‘“ vom 
29. Mai 1668 13% gibt schließlich Nachricht über den Rückkauf eines zu 
unbekanntem Zeitpunkt von dem päpstlichen Sakristan Giuseppe Cusanio, 
einem Verwandten Colistas 14%, errichteten censo. 


Colista hat also innerhalb von knappen vier Jahren 4600 Scudi 
in Renten angelegt, andere, früher besprochene Geldgeschäfte ab- 
gewickelt und zwei censi zurückgekauft. Über die Herkunft der 
dazu erforderlichen respektablen Beträge kann man freilich nur 
Vermutungen anstellen. Sie mochten sich, zumindest teilweise, aus 
Ehrengaben adeliger Gönner, aus Kompositions-, Solisten- und 
Lehr-Honoraren zusammengesetzt haben. 


Die Colista zufließenden Kapitalserträgnisse zeigten vom An- 
fang an steigende Tendenz. Sie begannen mit bescheidenen 10 Scudi 
67 Lire im Jahre 1663, betrugen 1664 bereits 42 Scudi 70 Lire und 
stiegen über 80 Scudi 20 Lire (1665), 100 Scudi 85 Lire (1666) auf 
170 Scudi (1667) und betrugen in den Jahren 1668 bis 1670 jeweils 
190 Scudi. Dazu kamen seine regelmäßigen Gehaltsbezüge und 
Bezahlungen für Orchesterdienste. Die wirtschaftliche Lage des 
vierzigjährigen, in der Pfarre S. Andrea delle Fratte ansäßigen 
Meisters 12! war also durchaus günstig und gesichert, als er im 
Jahre 1669 daran ging, mit der 24jährigen ‚‚puella romana‘“‘ Mar- 
garita Petrignani einen gemeinsamen Hausstand zu gründen. 


Der erste nachweisbare Vorfahre von Margarita Petrignani, ihr Groß- 
vater Bartolomeo, war zur Zeit der ersten Trauung ihres Vaters (1642) 
bereits nicht mehr am Leben !#2, Dieser, Girolamo (Geronimo) Petrignani, 
der sich auch Bordoni Petrignani oder nur Bordoni nannte, kam zufolge 
der Altersangabe ‚‚di anni 80 in circa‘‘ bei seinem Tode (1678) 1° um 1598 


138 Der Zeitraum ergibt sich aus dem Beginn der Tätigkeit Abinantes 
(vgl. A. Francois, Elenco di notari che rogarono atti in Roma del secolo XIV 
all’anno 1886, Roma 1886, S. 104) und dem Todesjahr Pietro Colistas. 

139 AStC, Rubriche notai A. C., Vol. 11, fol. 161. 

140 Vgl. Colistas Testament, S. 98, 124. 

141 An Hand der sehr flüchtig geführten StA von $8. Andrea delle 
Fratte im ASVVR ließ sich diese Wohnung leider nicht nachweisen. 

142 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, matr. 1642— 1660, fol. 177. 

143 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, morti 1668— 1680, fol. 205V. 
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in Piperno (provineia di Roma) zur Welt. Er war Kunstmaler !* und heiratete 
am 13. September 1642 !# die um 1618 geborene Angelica, Tochter des 
Mercurio Zaccagni (* um 1545, t 21. Juni 1620 in Rom) !# und der Laura 
Locatelli (* um 1577, 29. Dezember 1651 in Rom) 147. Bereits am 8. Juni 1645 
kam als erstes Kind die Tochter Costanza Teresa Margarita, die spätere 
Frau Lelio Colistas, zur Welt, und wurde am 13. Juni von Blasio Piccanelli 
und Maria Aurora Mauri aus der Taufe gehoben !#. Weitere Kinder folgten: 


144 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, StA 1646; 1649, S. 196; 1655, fol. 120"; 
1656, fol. 108Y; 1658, fol. 101; 1659, fol. 1589; 1660, fol. 92V; 1666, fol. 165”; 
1667, fol. 1227; 1668, fol. 123"; 1671, S. 243. — Er ist jedoch nicht mit 
dem als Maler und Kupferstecher bekannten, aus Forli stammenden Künstler 
gleichen Namens identisch! 

145 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, matr. 1642— 1660, fol. 17T. 

146 BAV, Vat. lat. 7876, fol. 28". — Im Hause des Mercurio Zaccagni 
in der Via Laurina (Rione Campo Marzio) haben übrigens noch zahlreiche 
andere Namensträger gewohnt, die zweifellos alle miteinander ver- 
wandt waren, wiewohl dies noch nicht nachgewiesen werden konnte: Tar- 
quinio Zaccagni (*um 1542, f 26. September 1607; BAV, Vat. lat. 7876, 
fol. 12”) und seine Kinder Pier Giovanni (begr. 27. Februar 1594; BAV, 
Vat. lat. 7873, fol. 70") und Tarquinia (*um 1599, } 4. August 1619; BAV, 
Vat. lat. 7876, fol. 277); die Witwe Giulia Zaccagni (*um 1574, t 18. Januar 
1634; BAV, Vat. lat. 7876, fol. 45T); Cassandra Zaccagni (*um 1592, t 18. Mai 
1650), Witwe nach Federico Casichi (BAV, Vat. lat. 7876, fol. 70?) und ıhr 
Bruder Rocco Zaccagni (*um 1614, } 16. März 1656; BAV, Vat. lat. 7876, 
fol. 78T). Vielleicht gehörte zu dieser Familie auch ein Giovanni Camillo 
Zaccagni, der als ‚‚Oratore facondo e poeta famoso molto stimato nell’ Accademia 
delli Humoristi, et amato da molti principi, Cardinali et Prelati et da tutti 
quelli che si dilettavano di belle lettere‘‘ war und am 4. Januar 1649 ‚,‚nel 
loco solito in Ponte S. Angelo“ enthauptet wurde. Die Vorgeschichte seines 
traurigen Endes überliefert ausführlich G. Gigli, Diario Romano (1608 fino 
1670). A cura di G. Ricciotti (Roma 1958), S. 329f. 

147 Der Name der Mutter wird weder bei der Trauung, noch bei Angelicas 
Tod genannt. Er ergibt sich jedoch aus ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, 
StA 1651, S. 212: „Laura Lucatelli Ved[ovJa M[ad]re di lei.“ Die Lebens- 
daten entstammen BAV, Vat. lat. 7882, fol. 39", wo sie als Tochter ‚‚del 
qlwondam] Guglielmo Locatelli‘“ bezeichnet wird; außerdem erfährt man 
aus BAV, Vat. lat. 7876, fol. 62T, daß sie am 6. November 1646 eine Zahlung 
für eine Begräbnisstätte in S. Marcello geleistet hatte. Der Ehe entstammte 
außer Lelio Zaccagni (s. 0.) noch eine Tochter Clemenza, die, lediglich 
sechs Tage alt, am 5. April 1611 verstarb (BAV, Vat. lat. 7876, fol. 18F). 
In der damaligen Wohnung des Ehepaares Zaccagni in der Via Laurina 
verstarb übrigens am 8. April 1642 eine Verwandte von Mercurio Zaccagnis 
Frau, nämlich Maria Locatelli, die als aus Bergamo stammend bezeichnet 
wird (BAV, Vat. lat. 7876, fol. 55T). Es ist deshalb zu mutmaßen, daß Lelio 
Colistas Kinder (vgl. S. 76ff.) in einem Schwägerschaftsverhältnis zu dem 
aus Bergamo stammenden Geiger und Komponisten Pietro Antonio Locatelli 
(1694 — 1764) stehen. 

148 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, batt. 1644— 1650, fol. 48V, 
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Cecilia (* 1647) 14°, Maria (Maddalena) Elena (* März 1651) 150 und Giaeinto 
(* 1652) 151. Die Familie des Malers logierte auf der rechten Seite der „Torretta 
della Madonella“ (heute Vicolo della Torretta) in einem Hause, das damals 
Angelicas Bruder, dem Arzt Lelio Zaccagni (* um 1594, T 7. Juni 1678 in 
Rom) 1? gehörte 1°® und von diesem mit seiner Frau Agnesa (} vor 8. Dezem- 
ber 1687) 1%, Tochter der Eheleute Salvatore Battistini 15 und Flaminia 
geb. Alessi (* um 1579, } 16. August 1642 verwitwet in Rom) 15%, seiner 
Schwiegermutter und dem vor 1640 geborenen Sohn Orazio 15” bewohnt 
wurde 15®, Zu den Kindern Girolamo Petrignanis gesellte sich in den Jahren 
1649 bis 1662 der um 1638 geborene Giuseppe Petrignani 15%, dessen Vater 
Pietro, ein Bruder des Malers, 1649 verstorben war 180, 


1492 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, StA 1648 als sechs Monate alt, 
ebendort 1649, S. 196 als zweijährig bezeichnet und letztmalig genannt, 
daher wohl in diesem Jahr verstorben. 

150 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, StA 1651, S. 212. Ebendort, 1659, 
fol. 158V letztmalig genannt, daher wohl in diesem Jahr verstorben. 

151 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, StA 1652, fol. 94T als einen Monat 
alt bezeichnet. Ebenda 1656, fol. 108Y letztmalig genannt und daher wohl 
in diesem Jahr verstorben. 

152 BAV, Vat. lat. 7884, fol. 45". 

153 In diesem Haus war schon am 13. März 1628 die 25jährige Cecilia 
Zaccagni, Frau des Girolamo Filipelli, verstorben (BAV, Vat. lat. 7878, 
fol. 1597) ; es kam also wohl durch Erbgang in den Besitz der Familie Zaccagni. 

154 Das Todesjahr ergibt sich aus einer Recognitio locationis vom 8. De- 
zember 1687 im ASt Roma, Notai del Tribunale dell’ A. C., uff. 6, vol. 910, 
atti Lorenzo Belli. 

155 Ihr Mädchenname ergibt sich aus ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, 
StA 1652, fol. 94" und 1679, fol. 997, der Name ihres Vaters aus dem No- 
tariatsinstrument über den Verkauf der Bibliothek ihres verstorbenen 
Mannes an Domenico Blandi vom 26. Juli 1680 (ASt Roma, Archivi dei 
30 notai ceapitolini, uff. 17, atti Giovanni Battista Rondini). 

156 BAV, Vat. lat. 7880, fol. 7’, wo das in S. Maria della Pace erfolgte 
Begräbnis der ‚„D.[omina] Flaminia de Alexis‘ vermerkt wird. Sie war 
eine Tochter des vor 1642 verstorbenen Quinto Alessi. 

15” Er wird in ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, StA 1644 bereits als 
Kommunikant bezeichnet. 

158 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, StA ab 1644. Der Maler wird hier 
Bordoni (1644, 1653, 1677), Bordone (1645—1648), Bordonio (1649, 1652, 
1655, 1656, 1658-1660, 1663—1666, 1668), Bordogno (1650), Mordonio 
(1657) und nur selten mit seinem eigentlichen Namen Petrignani (1662, 
1667), Bordoni Petrignani (1654) oder Bordonio Petrignano (1671) ge- 
schrieben. 

159 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, StA 1649, S. 196, dort als elfjährig 
bezeichnet. Ebendort, 1662, fol. 94T letztmalig genannt. 

160 AStC, Fondo notarile, testamenti e donazioni del notaio Sante 
Florido 1650-1651, enthält den Beginn der Übergabeverhandlung seines 
Testamentes vom 27. Mai 1649. 
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Girolamo Petrignanis Frau starb bereits am 22. September 1653 
„in eta d’anmi 35 incirca“ 1%, Am 24. Dezember 1657 ging der Witwer eine 
zweite Ehe mit Angela, Tochter des Pietro Antonio Guerro und Witwe nach 
Pietro Giovanni Altibelli ein 1%, Sie hat ihren zweiten Mann überlebt, 
denn Girolamo Petrignani, der in den letzten Lebensjahren — nicht durchaus 
zum Vorteil seiner Erben — als esatore (Geldeinnehmer) der arciconfraternitä 
dei Ss. XII Apostoli fungiert hatte !%, ist am 21. März 1678 in Rom ver- 
storben und hat seine letzte Ruhestätte in der Chiesa delle S. Stimmate 
di S. Francesco am Largo delle Stimmate gefunden 1%. Die areiconfraternitä 
delle S. Stimmate di S. Francesco, in die er am 25. April 1649 als fratello 
eingetreten war 1%, ehrte ihn am 22. März 1678 durch prunkvolle Leichen- 
feier mit gesungenem Requiem 1, 

Die Witwe Girolamo Petrignanis hat das Haus im Vicolo della Torretta 
noch 1678 verlassen. Da die Tochter Margarita schon 1669 ausgezogen 
war 187, wohnte von den Familien Petrignani und Zaccagni nur mehr Agnesa, 
die Witwe Lelio Zaccagnis, mit ihrer Dienerin Girolama dort !%®. 1679 
beherbergte sie den Priester Antonio Velluti mit Dienerin Maddalena, 
doch blieb dieser nur ein Jahr 16%, An seine Stelle trat 1680 Agnesas ebenfalls 
verwitwete Schwester Ginevra Battistini 17°. Das Haus war schon nach 
Lelio Zaccagnis Tod durch Erbgang in den Besitz von Margarita Petrignani 
Colista gekommen, die darin nach ihrer zweiten Eheschließung Wohnung 
nahm und dort auch verstarb !”1, 


161 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, morti 1651 — 1656, fol. 86V. 

162 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, matr. 1642— 1660, fol. 240V. 

22 Viel. 8. 1008: 

164 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, morti 1668— 1680, fol. 205V. 

165 AAStF, Spogli del 1° libro delli fratelli ... che son uiui fin’a questo 
presente mese di Gennaro 1651 al 1673, sotto lett. G. 

166 AAStF, Proveditore di morti, S. Stimmate, 1668— 1682, S. 204f. — 
Ebendort, Proveditore de’morti 1639 — 1694, sotto lett. G. 

17 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, StA 1668, fol. 123! letztmalig genannt. 

168 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, StA 1678, fol. 106T. 

169 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, StA 1679, fol. 99T, 

170 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, StA 1680, fol. 107T, 

2712701... 108, 


DIE LETZTEN LEBENSJAHRE 


Die Trauung von Lelio Colista und Margarita Petrignani hat 
ein bereits genannter Verwandter des Bräutigams !, der Sakristan 
der Cappella pontificia, Monsignore Giuseppe Cusanio, am 8. Sep- 
tember 1669 während eines Hochamtes in S. Lorenzo in Lucina 
vorgenommen. Bei der feierlichen Zeremonie, zu der die Braut in 
einem ‚„habito di lustro broccato verde e bianco con oro fiorato‘“ 2, 
erschienen war, fungierten Girolamo Petrignani, der Minoriten- 
frater Girolamo Ferraccio und der Priester Pietro Constantini aus 
L’Aquila als Zeugen ®: 


Die octaua Septembris 1669. 


Vnica tantu[m] praemissa denunciatione die p.[rim]a hwius inter 
missar[um] solemnia relique de Licentia Ill.[ustrissilmi ac R.[eve- 
rendissilmi Dfomini] Vicesg.[eren ]tis postpositae ac interi[m] nullo 
imped.[imen]to leg[iti]mo delato de Licentia eiusd[em] Ill.[ustris- 
silmi ac R.[everendissilmi D.[omini] Vicesg.[eren]tis in seriptis 
habita Ill.[ustrissilmus ac R.[everendissilmus D.[ominus] Joseph 
Cusanio S.[anctissimi] D.[omini] N.[ostri] Papae Sacrista de mei 
licentia, et coram me Carolo Scarpellino Curato in ecclesia inter- 
rogauit Dfominum] Lelium Coristam fil.[vum] q[uondam] Petri 
Rom.[an]um de par.[ochila S.[ancti] Andreae de Frattis, et 
Dfominam] Margaritafm] fi.[iam] Hieronymi Petrignanam puel- 
la/m] Rom.[an]Jam de med[esima] par.[ochi]Ja eor[um]q.[we] mutuo 
consensu p[er] verba de p[raese]nti habito solemniter vwuxta ritu[m] 
S.[anctae] R.[omanae] E.[celesiae] matrimonio coniunzit. p[rae- 
se]ntibus et Testibus D.[omino] Hieronymo Petrignano patre sponse, 
f[fratre] Hieronymo Ferraccio n[ost]ro Socio et R[everendo] D.[o- 
mino] Petro Constantino Aquilano familiari pfrae]d.[ict/k TU.[u- 
strissi]mi Sacristae. Quibus inter missar[um] solemmia sacra Com- 
munione refectis benedixit. 2°. denunciatio suppleta est hac ipsa die 


1 Vgl. Colistas Testament, Anh. S. 124. 

2 Das Brautkleid scheint, als ‚vsato assai‘‘ bezeichnet, noch in der 
Berichtigung von Colistas Nachlaßinventar im Jahre 1683 als persönliches 
Eigentum Margaritas auf. Vgl. Anh. 8. 135. 

3 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, matr. 1661 — 1687, fol. 101V. 
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et 3%, die 15. huius. ac nullu[m] delatum est imp.[edimen]tu[m] 
quia ratu[m] et firmu[m] esse de/be]at p[raese]ns mat.[ rimoniu ]Jm. 

Das Paar ist wohl gleich nach der Hochzeit in die ‚„sopra 
l’Ospedale della Madonna di Loreto de Fornari“ liegende * „Casa 
della Madonna de Loreto‘‘ mit der ‚‚porta tonda‘‘ (in der Gegend 
der heutigen Via dei Fornari) eingezogen, denn im Frühjahr 1670 
werden ‚„Lelio Corista‘“‘, seine Frau Margarita und die Dienerin 
Chiara erstmalig als im ‚„‚appartamento superiore‘‘ des Hauses wohn- 
haft bezeichnet 5. Diesen appartamento, der das ganze obere Stock- 
werk des Hauses eingenommen haben dürfte, bewohnten schon 
seit früher € Carlo Mannelli und seine damals etwa 58jährige 
Mutter Dianora Riveri (auch verstümmelt ‚‚Ristori‘‘), ‚ved/ovJa 
rel[ict Ja del Sig.[nor] Gio/vanni] Manelli“ ” mit ihrer Nichte Porzia 
Albertelli ® und dem Dienstpersonal. Der Mädchenname der Witwe 
Mannelli zeigt, daß bei der Wohnungswahl verwandtschaftliche 
Bindungen Colistas mitgespielt haben ®. Nach der Geburt des 
zweiten Kindes von Colista wurde die Wohnung offenbar geteilt, 
denn seit 1672 logierte dessen Familie im ‚2.° Apartamento‘“ ‚die 
Mannelli aber im (früher nie genannten) ‚3.° Apartamento‘‘ des 
Hauses !°. Colistas Hausgenosse ist übrigens niemand anderer als 
der bekannte römische Kastrat und Violinvirtuose Carlo Mannelli 
(siehe S. 52), der bis zu seinem Tode das in seinem Testament " 
als ‚„‚positum in via B.[eatae] Virginis Lauretanae tendens ad Co- 
lumma[m] Traianam‘‘ bezeichnete Haus bewohnte, und dessen 
Name durch eine bei der Congregazione di S. Cecilia errichtete 
Stiftung für arme und bedürftige Musiker bis ins ausgehende 
18. Jahrhundert fortlebte. 

Dem Ehepaar Colista wurde schon am 4. Juli 1670 ein Sohn 
geboren und eine Woche später in der Basilica dei SS. XII Apostoli 

* AAStF, Registro de Fratelli spettanti a Maestri de Novitij da 8bre 
1674 a t[utt]o li 3 Sbre 1734, S. 8. 

5 ASVVR, S. Lorenzo ai Monti, StA 1670, No. 239. 

$ Ebenda, StA 1669, No. 137. 

’ Ebenda, StA 1672, No. 63. 

® Ebenda, StA 1671, No. 130 als achtjährig bezeichnet und letztmalig 
genannt. 

® Bekanntlich war seine Mutter eine geborene Riveri de Honorantis, 
und noch in seinem Testament wird er die Erziehung seiner Kinder dem 
Mann seiner Tante Caterina Riveri übergeben. 

10 ASVVR, S. Lorenzo ai Monti, StA 1672, fol. 15V; 1673, fol. 13%; 
1674, fol. 24V; 1675, fol. 19T; 1676, fol. 20r. 

11 AStC, fondo notarile, Testamenti e donazioni del notaio Francesco 
Ottaviani, 1678 — 1697. 


77 


auf die Namen Pietro Leopoldo Lorenzo getauft. Die Paten, Kar- 
dinal Leopoldo de’ Medici und Contessa Maria Mancini Colonna, 
ließen sich durch einen Conte Bolognetti und die Contessa Laura 
Stella vertreten 12. Den nächsten, am 24. August 1671 geborenen Sohn 
Domenico Bartolomeo hoben am 6. September in der gleichen 
Kirche Kardinal Francesco Maria Brancaccio und die Duchessa 
Elisabetta Bonelli de Ruinis aus der Taufe 3. Am 17. Juli 1673 
folgte als drittes Kind der drei Tage später in $S. Marco getaufte 
Giaeinto Orazio Alessio Giuseppe mit Simone Greppi als Paten 
und endlich am 1. Juli des Heiligen Jahres 1675 das erste Mädchen, 
Arcangela Margarita, das drei Tage darauf Kardinal Decio Azzolini 
ebenfalls in S. Marco aus der Taufe hob 5, 

Der steigenden Zahl seiner Familienmitglieder entsprach auch 
der Stand des üblicherweise jährlich wechselnden Hauspersonals 1$, 
Genügte noch 1670 bloß eine Dienerin (Chiara) und 1672 ein 
Diener (Antonio Raggi), so sind seit dem Folgejahr stets Diener 
und Dienerin engagiert !?”. Zwei Jahre standen außerdem Ammen 
im Dienste des Hauses !®, Allmählich scheint auch die Wohnung 
neben S. Maria di Loreto zu klein geworden zu sein. Bereits 1676 
werden die Familienmitglieder als ‚‚partiti‘‘ bezeichnet 1°, im Früh- 
jahr 1677 steht der appartamento bereits leer 2° und es verbleiben 
nur noch die Mannelli im Hause. 

Das außerordentliche Ansehen, das Colista in diesen sechs 
mit der Regierungszeit Clemens’ X. aus dem Hause Altieri zu- 
sammenfallenden Jahren genossen hat, erhellt nicht nur aus der 
Charakterisierung ‚Magnificus Dominus‘“ (1671) und — zusam- 
men mit seiner Frau — als ‚‚illustrissimi convuges“‘ (1675), sondern 
auch aus der Wahl der Taufpaten, die ebenso wie in Pietro Colistas 


12 ASVVR, SS. XII Apostoli, batt. 1644 — 1670, fol. 168". 

13 ASVVR, SS. XII Apostoli, batt. 1671—1688, fol. 4V. 

12 ASVVR, S. Marco, batt. 1652 — 1673, fol. 285f. 

15 ASVVR, S. Marco, batt. 1674—1703, 8. 28. 

186 Die folgenden Angaben nach ASVVR, 8. Lorenzo ai Monti, StA 
1670, No. 239; 1671, No. 130; 1672, fol. 15V; 1673, fol. 13"; 1674, fol. 24V; 
1675, 01.119 

17 1673 Giovanni Mesi aus Siena und Teresa, Witwe nach Silvestro 
Amadino; 1674 Domenico Puerra und Antonia Croce; 1675 Francesco 
Fritelli und dessen Frau Agnesa Sabbatini; 1676 Antonio Raggi und Ca- 
terina Angelica Mineiotti. 

18 1672 Antonia Salvatore; 1674 Angela Pizzuti. 

19 ASVVR, S. Lorenzo ai Monti, StA 1676, fol. 20. 

20 Ebenda 1677, fol. 21V: „Pfrilmo App.[artamen]to vacat, 2.° Apar- 
tam/[en]to vacat.“ 
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römischen Jahren, höchsten kirchlichen und adeligen Kreisen ent- 


stammten. 

Leopoldo de’Mediei (1617—1675), Sohn von Cosmo II. aus dessen 
Ehe mit Maria Magdalena von Österreich, war am 12. Dezember 1664 von 
Clemens IX. zum Kardinal gemacht worden. Unter dem Namen „Il Candido‘“ 
Mitglied der Accademia della Crusca 21, der ‚„„madre della vera Lingua Toscana, 
e Promotrice della buona volgar Poesia“, ist er selbst als Dichter, unter anderem 
mit einem Poem auf Kaiserin Eleonore von Österreich, hervorgetreten 2. 
Als Sammler von Gemälden, Münzen und Antiken hat er mit seinem Kunst- 
besitz den Grundstock zur Kollektion von Künstlerbildnissen der Uffici in 
Florenz geschaffen. 

Francesco Maria Brancaccio (1592—1675), Schüler der Jesuiten zu 
Neapel und mit siebzehn Jahren Doctor utriusque iuris, wurde 1618 zum 
Doktor der Theologie promoviert und 1633 von Urban VIII. zum Kardinal 
erhoben ®. Alter und Studienlaufbahn lassen die Möglichkeit offen, daß er 
noch zum Bekanntenkreis Pietro Colistas zählte. Giovanni Gentili hat ihm 
seine Solfeggiamenti et ricercari a due voci (Roma 1642) gewidmet, deren 
letztem Stück, einem Kanon, als soggetto cavato dalli vocali der Vor- und 
Zuname des Kirchenfürsten zugrunde liegt *. 

Decio Azzolini (1612— 1689) aus Fermo war zunächst als Nuntiaturs- 
Sekretär nach Spanien gegangen, wurde unter Innozenz X. segretario delle 
cifre und unter Clemens IX. päpstlicher Staatssekretär, nachdem er schon 
1654 den Kardinalshut erhalten hatte. Dichterisch begabt und Förderer 
der schönen Künste ?, war Azzolini bekanntlich mit Königin Christine 
Alexandra von Schweden engstens befreundet und wurde von ihr zum 
Universalerben eingesetzt. 

Maria Mancini (1639—1715), einstige Freundin Ludwigs XIV., war 
1661 wieder in ihre Heimatstadt Rom zurückgekehrt und hat dort das Haus 
ihres Gatten, des Connestabile Lorenzo Onofrio Colonna (f 1689) zum Treff- 
punkt der glänzendsten Gesellschaft gemacht. ‚Ce fut le concours des gens 
de la premiere qualite, qui frequentoient notre maison, qui sembloit tre celle 
de tous les divertissements de Rome et comme leur centre, pouvant dire, sans 
exageration, que les come£dies, les conversations, le jeu, la musique, les grands 
festins, et enfin tous les div.rtissements qu’on se peut imaginer se succedoient 
les uns aux autres, mais d’une manitre que celle suite de plaisirs assaisonnoit 


?1G. M. Creseimbeni, Comentarj intorno alla sua istoria della volgar 
poesia, Vol. 2, T. 2 (Roma 1710), S. 425. 

®?G. M. Crescimbeni, L’istoria della volgar poesia (Roma 1698), 
S. 164f., 224. 

23 A. Ciacone, Vitae et res gestae Pontificum Romanorum et S.R. E. 
Cardinalium T. 4 (Romae 1677), Sp. 590. 

”: Dem jüngeren Kardinal Lorenzo Brancaccio (1612—1693) hat 
Michelangelo Falusi seine Responsoria hebdomadis sanctae una cum Benedictus, 
Miserere ac Antiphonis quatuor vocibus cum organo. Opus Primum (Romae 
1684) dediziert. Der Komponist war Kapellmeister an der Basilica dei 
SS. XII Apostoli, der Titelkirche des Widmungsträgers. 

25 G. M. Crescimbeni, Comentarj intorno alla sua istoria della volgar 
poesia, Vol. 2, T. 2 (Roma 1710), S. 311f. 
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le goüt par la variete plütot que de ’affadir‘‘ schreibt sie in ihren Erinnerungen 
und berichtet über eines ihrer für Christine von Schweden veranstalteten 
Konzerte: ‚,... et la musique ayant Ei applaudie de tout le mond, fut raile 
par mon frere jusqu’a dire que les voix et les airs etoient les choses du monde 
les plus pütoyables et la symphonie encore pis““ ®*. Im Hause dieser ‚Princesse 
Colonne‘“ ließ auch Lullys Sekretär Jean-Baptiste-Francois Lallouette 
(1651— 1728) im Jahre 1689 ein von ihm ‚‚dans le goüt Italien“ komponiertes 
Konzert aufführen, ‚dans lequel Franeisci, un des plus famaux Musiciens 
d’Italie de ce tems-la‘“‘ mitwirkte, nicht ohne daß er „mangua deux fois‘‘, wie 
der Berichterstatter höhnisch unter Hinweis auf die Tatsache feststellte, 
daß die Italiener sich für ‚infaillibles‘‘ hielten, „‚quand is chantent ou jouent 
des Pieces a livre ouwvert‘‘ 2”. La Connestabile, der Mario Savioni seine 1672 
in Rom erschienenen Madrigali e concerti a tre voci differenti widmete, hat 
auch selbst musiziert und im eben genannten Jahre noch vor Ludwig XIV. 
„quelques airs ... sur une guitare‘‘ gespielt 28. Im Dienste des Hauses standen 
auch Musiker, wie etwa Giuseppe Ercole, ‚„basso da Marino“, der ebenso 
wie ein nicht namentlich genannter ‚‚contralto del conestabile Colonna“ 
gelegentlich im Hause von Benedetto Pamphilj auftrat 2°, oder der meist als 
Giacomo di OColonna oder Giacomo di Contestabile bezeichnete Geiger Giacomo 
Bichi ®° und der Geistliche und namhafte Komponist Azzolino Bernardino 
Della Ciaja (1671— 1744). Als gentiluomo der Casa Colonna scheint endlich 
der Kastrat Giuseppe Fede in den Abrechnungen der Jahre 1659 bis 1663 
und 1669 bis 1674 auf °!. Colonnas ‚‚musici virtuosissimi“‘ spielten bei der 
Aufführung einer Oper von Alessandro Crescenzi im Palazzo der Königin 
Christine im Karneval 1666 ®?. Der contestabile selbst sollte übrigens gemäß 
einem am 23. April 1674 zwischen den Erben Giacomo Carissimis geschlosse- 
nen Vertrag dessen hinterlassene Schriften und Kompositionen eingeant- 
wortet erhalten, doch ist dies bekanntlich nicht geschehen °®%. 


Das Heilige Jahr 1675 brachte eine neuerliche Hochflut von 
Musikveranstaltungen in den Kirchen und Oratorien der Bruder- 
schaften. Die Arciconfraternitä del Ss. Crocifisso an S. Marcello 


26 Apologie, ou les veritables m&moires de Marie Mancini, princesse 
Colonna. Avec notice & notes par G. d’Heylli (Paris 1881), 8. 63f. 

2” P. Bourdelot, Histoire de la musique, T. 1 (La Haye-Francfort 
sur Meyn 1742), S. 301. 

28 Apologie, ou les veritables m&moires de Marie Mancini (Paris 1881), 
S. 93. 

29 |. Montalto, a. a. O., S. 326f. 

30 In den sehr fragmentarisch erhaltenen Rechnungen des Hauses 
Colonna (ASV, Fondo Colonna, pacco 4) wird er 1662 unter den ‚„agiutanti““ 
geführt. 

31 ASV, Fondo Colonna, pacchi 2, 4, 7, 8. 

32 A. Cametti, Cristina di Svezia, l’arte musicale e gli spettacoli teatrali 
in Roma, Annuario della Regia accademia di Santa Cecilia 1930—31 (Roma 
1932), S. 520f. 

33 A, Cametti, Primo contributo per una biografia di Giacomo Carissimi, 
Rivista musicale italiana, Vol. 24 (Torino 1917), S. 410. 
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hatte bereits im Jahre 1673 unter ihrem protettore Kardinal Chigi 
mit den Vorbesprechungen für das Jubeljahr begonnen und im 
September 1674 mit besonderer Sorgfalt die Komponisten der 
kommenden fünf Fastenoratorien, Alessandro Melani, Paolo Lo- 
renzani, Giuseppe Antonio Bernabei (für zwei Werke) und Giuseppe 
Micarelli, ausgewählt 3. Lelio Colista hat nicht nur bei diesen Auf- 
führungen sowie an dem großartigen, von 54 Sängern und Instru- 
mentalisten bestrittenen Ludwigsfest an S. Luigi dei Francesi, 
sondern auch, wie aus Dokumenten aus der Feder des provveditore 
der Compagnia della Pieta della Nazione Fiorentina ®° hervorgeht, 
bei vierzehn Fastenoratorien an den Sonntagen zwischen 13. Ja- 
nuar und 16. April in S. Giovanni dei Fiorentini mitgewirkt ®*. Die 
Komponisten dieser Oratorien waren Antonio Masini, Ercole Berna- 
bei, Alessandro Melani, Giovanni Battista Di Pio, Bernardo Pasquini 
und Alessandro Stradella; die Namen der mitwirkenden Sänger und 
Instrumentalisten sind bereits von S. Marcello und S. Luigi dei 
Francesi her bekannt. Erst bei der Abrechnung über das letzte 
Oratorium scheint Lelio Colista ®” neben Carlo Ambrogio [Lo- 
nati] 3® auf, die beide für ihre Mitwirkung bei allen vierzehn Auf- 
führungen mit je 15 Scudi entlohnt wurden. 


32 ASV, Fondo S. Marcello, P.I— 62, S. 333, 372. — Ebenda, F.H.— XIV, 
7l, conti e ricevute, Nr. 17, 18, 22, 27, 34. — Die einzige (Andreas Liess 
entgangene) Quelle für die Titel der aufgeführten Oratorien bildet ©. Rug- 
giero, Le memorie de l’anno santo M. DC. LXXV. celebrato da Papa Cle- 
mente X. e consecrate alla Santita di N. S. Papa Innocenzo XII. Descritte 
in forma di giornale (Roma 1691), demzufolge an S. Marcello zur Aufführung 
kamen: am 8. März La destruttione di Jerico (Melani; S. 99), am 15. März 
Il giuditio universale (Lorenzani; S. 104), am 22. März Il cielo nato (Bernabei; 
S. 107), am 29. März La fortezza di Giuditta (Micarelli; S. 110) und am 5. April 
La santissima croce ritrovata da S. Elena imperatrice (Bernabei; S. 118). 

» Vgl. hiezu H. Wessely-Kropik, Mitteilungen aus dem Archiv der 
Areiconfraternitä di San Giovanni dei Fiorentini, detta della Pietä in Rom, 
2.320, SSAdE. 

®° R. Casimiri, Oratorii del Masini, Bernabei, Melani, Di Pio, Pasquini 
e Stradella, in Roma, nell’Anno Santo 1675, a. a. O., S. 166ff. 

37 Die Anmerkung Casimiris: „Il Colista era un organista (e lo fu anche 
al servizio della Cappella Musicale Lateranense)‘‘ zeigt, daß auch hier eine 
Verwechslung mit einem Namensträger des 18. Jahrhunderts unterlaufen 
ist (vgl. 8. 9, 109ff.). Der nämliche Irrtum findet sich neuerlich bei E. Rufini, 
Un precursore del Purcell: Lelio Colista, celebre musieista romano del see. 
XVII, a. a. O., S. 445. 

»® Casimiri vermutete hinter ihm mit Bezug auf die in Anm. 37 mit- 
geteilte unzutreffende Charakterisierung Colistas irrig „un altro organista“. 
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Wesentlich besseren Einblick in die Orchesterzusammensetzung 
bei diesen Aufführungen gewährt eine nur für das am 3. Februar 
1675 gegebene Oratorium (San Eustachio von Masini) erhaltene 
genaue Besetzungsliste, in der die Mitwirkenden, gruppiert in das 
Ooncertino, die Violini del Concerto Grosso, Contralti (Violen), Tenori 
(Violoncelli) und Bassi, genannt werden. Im Concertino musi- 
zierten: 

S.[igno]r Carlo Mannelli sc.[udi] 3 

S.[igno]r D. Giuseppe 

S.[igno]r Lelio Colista 

S.[igno]r Bernardo Pasguini 

S.[igno]r D. Gasparo Contarelli 

S.[igno]r Francesco Maria Benedettini sc.[udi] 3 
Von den Genannten sind Mannelli als Violinist, Colista als Theor- 
bist, Pasquini als Cembalist oder Organist und Francesco Maria 
Benedettini, der in diesen Rechnungen sonst stets als Francesco 
Maria d’Altieri aufscheint ®°, sowie Gasparo Contarelli als Kontra- 
bassisten gesichert. Der nicht näher bekannte D. Giuseppe war 
demnach der zweite Geiger. 

Unter den sechs Violini del Concerto grosso erregt das fünfte 
Pult Aufmerksamkeit durch die lakonische Angabe ‚Il Bolognese‘“, 
hinter der sich wiederum niemand anderer als Arcangelo Corelli 
verbirgt, dessen Aufscheinen als dritter Geiger an S. Luigi dei 
Francesi am 25. August 1675 ?° somit nicht mehr als erster akten- 
mäßiger Beleg seiner römischen Tätigkeit zu gelten hat. Im übrigen 
concerto grosso saßen das bereits aus anderen Quellen bekannte 
Baßfundament, die Violone- bzw. Kontrabaß-Spieler Fabrizio Fon- 
tana, Antonio Garuffi, Teodosio [D’Annibale] und ‚Il Padre di 
S. Agostino“, sowie sieben Violisten, worunter sich die ausdrücklich 
als Schüler Mannellis bezeichneten ‚@Gio.[vanni] Batt[ist]a“ und 
„Francesco‘‘ [Antonio Valentini] befanden. 

So ist diese ‚„‚Nota degli Istromenti‘‘ vom 3. Februar 1675 auf- 
schlußreich nicht nur für Colista, sondern vor allem für den 22jähri- 
gen Corelli, den sie als Ripienisten neben der Auslese römischer 
Solisten zeigt, unter denen sich wohl auch jene „pi“ valorosi Pro- 


39 Benedettini war überdies von 1675 bis 1678 musico des Castel S. An- 
gelo (ASt Roma, Cam. I, Chirografi, coll. A, busta 169, S. 1, 36, 70, 88) und 
gehörte 1673 als Posaunist zu den musici di Campidoglio (A. Cametti, I 
musici di Campidoglio, a. a. O., S. 139). 

40 A. Cametti, Arcangelo Corelli & Saint-Louis-des-Frangais a Rome, 
2..34.0.,8. 25. 
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fessori Musici di Roma“ und „Professori piü eccellenti‘‘ befanden, 
deren ‚‚esempio“ er sich laut brieflicher Mitteilung an Matteo Zani 
vom 17. Oktober 1685 zum Vorbild nahm #. Endlich bedeutet sie, 
neben der bereits bei den Oratorienaufführungen an S. Marcello 
seit 1672 zu beobachtenden Teilung des Instrumentalkörpers in 
ein drei- bis vierstimmiges Ensemble hochqualifizierter Solisten 
und in einen ‚2° Choro di strumenti‘‘ den einzigen bis heute be- 
kannten aktenmäßigen Beweis, daß die Praxis des Concerto 
grosso mit der ausdrücklichen Teilung des Orchesters in Solo- und 
Tutti-Körper schon lange Jahre vor der Verwendung dieser Musi- 
zierform durch Corelli in Rom üblich war. 

Der anno santo 1675 hat Colista noch ein weiteres Mal in 
römischen Akten festgehalten, und zwar durch seinen Eintritt in 
die Arciconfraternitäa delle Sacre Stimmate di San Francesco. Diese 
noch heute bestehende Laienbruderschaft war 1594 von dem Römer 
Federico de’Pizzi und drei anderen Bewunderern des Francesco 
d’Assisi in S. Pietro in Montorio gegründet und im Folgejahr durch 
eine Bulle Clemens’ VIII. genehmigt worden. Unter Clemens X. 
erfolgte 1673 ihre Transferierung an die Chiesa dei Ss. quaranta 
Martiri, die daraufhin dem heiligen Franciscus geweiht wurde und 
zu deren noch heute am Largo delle Stimmate, unweit dem Largo 
della Torre Argentina bestehenden Neubau (Chiesa delle S. Stimmate 
di S. Francesco) Clemens XI. im Jahre 1714 den Grundstein legte. 

Die Areciconfraternita delle S. Stimmate di S. Francesco war 
eine der vielen Bruderschaften, wie sie damals an fast jeder größeren 
römischen Kirche bestanden und von denen hier nur die Arcicon- 
fraternita della Pieta della Nazione Fiorentina an S. Giovanni dei 
Fiorentini (gegr. 1448), di S. Caterina della Nazione Senese, del 
Ss. Orocifisso an S. Marcello (gegr. 1522), della Morte ed Orazione 
(gegr. 1538), della Ss. Trinita dei Pellegrini e Convalescenti, del 
Rosario an S. Maria sopra Minerva und della Santissima Resurre- 
zione an S. Giacomo degli Spagnuoli genannt seien #, Die hier in 
Rede stehende Bruderschaft hat sich für ihre Mitglieder ein am 
Beispiel des Heiligen Franz von Assisi orientiertes Leben zum 
Ziel gesetzt. Karitative Betätigung und regelmäßige Teilnahme an 
kirchlichen Zusammenkünften, die der Verehrung ihres Vorbildes 
gewidmet sind, zählen zu den hauptsächlichsten Pflichten der 
fratelli und sorelle, wie den 1596 verfaßten und 1673 revidierten 


“1 Brief s. bei M. Rinaldi, Arcangelo Corelli (Milano 1953), S. 430. 
2 Vgl. C. Ruggiero, a. a. O., S. 26ff., 35ff., der ihre karitative Tätigkeit 
in den anni santi 1625 und 1675 behandelt. 
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Statuten zu entnehmen ist %#. Diese dem Geist des Franziskaner- 
ordens entsprungene Laienvereinigung zählte von Anfang an An- 
gehörige aller sozialen Schichten zu ihren Mitgliedern. So gehörten 
ihr zur Zeit Colistas, da Kardinal Francesco Barberini ihr Protektor 
war, an: die Päpste Alexander VII., Clemens IX., Innozenz XT., 
Giovanni Battista Rospigliosi Duca di Zagavola, Tiberio Cenei, 
Lodovico Chigi, Kardinal Benedetto Pamphilj, Lelio und Flavio 
Orsini **, aber auch viele Musiker, Angehörige des Bürgerstandes 
und Handwerker. Die Päpste haben die Bruderschaft fast aus- 
nahmslos bis zu Pius XII. unter ihren Schutz gestellt und nach 
Kräften gefördert. 

Sie besitzt ihren eigenen primicerio, der allein Geistlicher ist, 
drei guardıani, zwei maestri dei novizi, mehrere consiglieri, einen 
provveditore di chiesa e dei morti, einen archivista, infermieri (Be- 
treuer der Kranken) und andere Funktionäre. Zu Prozessionen 
und ähnlichen Öffentlichen Veranstaltungen erscheinen die stimmate 
paarweise im eigenen Habit, bestehend aus aschfarbenem sacco 
(bodenlange Mönchskutte), der um die Mitte durch eine corda 
grossa, den weißen Strickgürtel der Franziskaner, und einen großen 
hölzernen Rosenkranz zusammengehalten wird; die bloßen Füße 
stecken in Sandalen. An Stelle der Mütze (cappello berretino) tritt 
bei Totenprozessionen die buffa, eine das Gesicht völlig verhüllende 
Kapuze mit Augenschlitzen. In dieser Form hat sich der Bruder- 
schaftshabit bis zur Gegenwart erhalten. 

Dieser Arciconfraternita ist bekanntlich schon Lelio Colistas 
Schwiegervater Girolamo Petrignani im Jahre 1649 beigetreten 
und auch seine Tochter Margarita zählte seit Januar 1661 zu ihren 
Mitgliedern. Colista selbst fand erst am Sonntag, den 4. August 
1675 in ihr Aufnahme #. 

Dem Eintritt ging ein Noviziatsjahr mit etlichen Vorbereitun- 
gen voran. Zunächst mußte der Bewerber ein (von Colista leider 
nicht mehr vorhandenes) memoriale mit Angabe von Alter, Heimat, 
Beruf und Wohnung den guardiani übergeben, welche es in der 


43 Notariell beglaubigte Abschrift in AAStF. Später gedruckt unter 
dem Titel: Privileggi e Statuti della Venerabile, e serafica Archiconfraternit& 
delle sagre stimmate di San Francesco in Roma (Roma 1700). 

4 Vgj. auch das Verzeichnis erlauchter Mitglieder von M. de Camillis, 
Confratelli illustri e benemeriti, in: Pax et Bonum (Roma 1944), 8. 4f. 

45 AAStF, Registro de Fratelli spettanti & Maestri de Novitij da &bre 
1674 a t[utt]o li 3 8bre 1734, S. 8. — Libro de Fratelli ... dall’anno 1650 a 
t[utt]o ’anno 1701, sotto lett. ©. 
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ersten geheimen Zusammenkunft verlasen und die Novizenmeister 
mit dem Einholen von Erkundigungen über den Antragsteller 
beauftragten. Gleichzeitig wurde der Name des Novizen öffentlich 
angeschlagen, um den Brüdern Gelegenheit zu geben, etwaige 
Bedenken ‚,‚secretamente‘“‘ bekanntzugeben. In der nächsten ge- 
heimen Sitzung entschied dann die Anzahl der positiven Stimmen 
über die Aufnahme #. Der Novize hatte sodann innerhalb der 
nächsten zwei Monate seinen formellen Eintritt in die Bruder- 
schaft zu vollziehen. 

Die Versammlung, in der das Los über Colista entschied und 
gleichzeitig die Neuwahl des padre primicerio eingeleitet wurde, 
da das bisherige Oberhaupt Alessandro Crescenzi am 27. Mai 1675 
zum Kardinal erhoben worden war, fand im Juni dieses Jahres 
statt. Dem vom Sekretär Innocenzo Laurenzi aufgenommenen 
Protokoll ist zu entnehmen, daß Colista und 27 weitere Novizen 
„furono ammessi per hauer hauto la maggior parte de voti fauoreuochi““ ??. 
Am 4. August, am gleichen Tage da der neue primicerio Monsignore 
Marcello Rondanini sein Amt antrat, wurde Colista in die Bruder- 
schaft aufgenommen. 

Ohne Zweifel hat sich Colista damit auch ein weiteres künst- 
lerisches Betätigungsfeld erschlossen. Bedauerlicherweise ist der 
Band ‚Musica donata alla Confraternita‘‘, der darüber näheren 
Aufschluß geben könnte, verschollen #3. Erhalten blieb lediglich 
eine kurze Beschreibung der Orgel der Chiesa delle S. Stimmate 
aus dem Jahre 1662, die von „Un Organo con sue Cannone, Registri, 
manticı dec. con adornaml[ent]o di Legno intagliato a fogliami, con 
u Coro di Legno con Balaustrata, e sopra d’esse diuerse intagli con 
cinque Angioletti sopra‘‘ spricht *°, sowie eine Reihe von fragmenta- 
rischen Mitgliederlisten, an Hand deren viele Musiker als confratelli 
Colistas festgestellt werden konnten 5°, So verzeichnet ein hand- 
schriftlicher Katalog alle jene, die nach dem 14. Oktober 1674 
eingetreten sind, darunter die berühmtesten Musiker ihrer Zeit, 


46 AAStF, Notariell beglaubigte Abschrift der Statuten von 1673, fol. 36 ff. 

47 AAStF, Protokoll des segretario Innocenzo Laurenzi. 

*# ASStF, einstige Signatur I, 73 laut Archivkatalog. Der Band ge- 
langte samt dem Musikalienarchiv der Bruderschaft durch einen späteren 
Protektor in den Besitz des Hauses Odescalchi, doch ist in dessen Archiv 
nichts davon zu finden. 

49 AAStF, Inventarii di tutte le robbe della venerabile Archiconfrater- 
nita delle SS. Stimmate di S. Francesco (1662), 8. 1. 

°° Im Folgenden werden Erklärungen nur zu den Namen gegeben, die 
bei Eitner fehlen. 
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wie etwa den Kastraten Siface, den päpstlichen Sänger und Theo- 
retiker Antimo Liberati, den Geiger Carlo Ambrogio Lonati und 
etliche noch heute wohlbekannte Komponisten 5!: 

Simone Ant[oni]Jo Bonelli Fr[atello] Musico habita dietro a SS[anti] 
Apostoli. 

Santi Casata Fr[atello] Musico 32. 

KR[everendo] Gio.[vanni] Batista Coilozzi Frfatello] Musico della 
Cappella Pontificia ®. 

Lelio COolista Fr[atello] habita sopra l’ospedale della Madonna di 
Loreto de fornari. 

Giuseppe Maria Donati Fr[atello] Musico habita a Corso wicino 
le Conuertite >. 

R[everendo] Francesco Federici Fr[atello] musico di S. Pietro ®. 
Francesco Ferrotti Fr[atello] Musico °. 

Francesco Foggia Fr[atello] M[aest]ro di Cappella. 

Cesare Gabrielli Fr[atello] Musico di Oastel S. Angelo hab.[it]a & 
Strada Baccina °”. 


5l AAStF, Nomi delli Fratelli che sono entrati nell’Archiconfr[aternit]& 
delle sacre Stimmate dalli 14 ottobre 1674, ohne Foliierung, alphabetisch 
nach Vornamen geordnet. Beim Abdruck wurden die Personen nach Fa- 
miliennamen alphabetisch gereiht. 

52 Soprano der Cappella Pontificia seit 1643, f 1690. Vgl. E. Celani, 
I cantori della Cappella Pontificia nei secoli XVI—-XVIII, a. a. O., Vol. 14 
(Torino 1907), S. 787. 

53 O'ontralto der Cappella Pontificia seit 1646, f 1701. Ebendort, S. 788. 

52 Soprano der Cappella Pontificia von 1674 bis 1677. Ebendort, Vol. 16 
(Torino 1909), S. 65. 

55 Seit 1657 als cantante Mitglied der Congregazione di S. Cecilia (L. Rossi, 
a. a. O., No. 319) und von 1682 bis 1688 Benefiziat an S. Lorenzo in Damaso 
(D. Alaleona, a. a. O., S. 352ff., wo die von ihm vertonten Oratorien an- 
geführt sind). 

56 Aus Palestrina gebürtig, ist er als tenorista „di S. Maria Maggvore‘“ 
bei den Aufführungen der Fastenoratorien an 8. Marcello von 1659 bis 
1663 (ASV, Fondo S. Marcello, F. H.-XIV, 66-67), bei den Ludwigs- 
festen an $. Luigi dei Francesi schon ab 1654 und ab 1664 als ‚„‚di S. Pietro‘ 
bezeichnetes Mitglied der Cappella Giulia nachweisbar (APStFRL, Giusti- 
ficazioni e mandati pagati 58/A—62/C). 

57 Als gebürtiger Römer von 1668 bis zu seinem Todesjahr 1686 als 
trombonista unter den musici di Campidoglio (A. Cametti, I musici di Campi- 
doglio, a. a. O., S. 129) und von 1677 bis 1685 als ‚‚musico di Castel Sant’ 
Angelo“ (ASt Roma, Cam. I, Chirografi, coll. A, busta 169, S. 70, 88, 111, 
143, 152, 189, 203, 228, 394) nachzuweisen. 1683 unterzeichnete er als 
Mitglied der Congregazione di S. Cecilia deren reformierte Statuten (A. Casi- 
miri, L’antica Congregazione di S. Cecilia fra i musici di Roma nel sec. 


XVII, a. a. O., S. 126). 
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Gio.[vanni] Batt[ist]a Gianzetti Fr[atello] M[aest]ro di Cappella. 
Gio.[vanni] Francesco Grossi Fr[atello] Musico della Regina. 
Antonio [ !] Liberati Fr[atello] °®. 

Carlo Ambrogio Lonati Frfatello] Virtuoso della Regina di Violino. 
Gio.[vanni] Dom.[enic]o Maggiorini Frfatello] Musico al Vicolo 
de Leutari °°. 

Raffaello Panuzzi da Pistoia Fr[atello] Musico ®°. 

Giouanni Poccioli Frfatello] Musico habita in Parione ®". 
@io.[vanni] Agostino Ponzelli Fr[atello] Musico Tenore della Chiesa 
nuoua habita al Corso ®2. 

Domenico Sacri Fr[atello] Musico habita al Corso. 

Nicol Angelo Tronci Fr[atello] Musico. 

Pietro Ugolini Fr[atello] ®°. 


58 Nach G. Baini, a. a. O., Vol. 2, S. 5l versah er neben seinen bei 
Eitner genannten Ämtern auch die Kapellmeisterstelle an der Chiesa delle 
S. Stimmate di 8. Francesco. Die Quelle auf die sich Baini beruft — C. Rug- 
giero, a. a. O., S. 338 — läßt diesen Schluß allerdings nicht ohne weiteres 
zu. Es heißt dort unterm 17. September 1675: ‚Ne la Chiesa de le Stimmate 
si fece bella Festa, e diuota, con Apparato, e carico d’Argenteria l’ Altare, oue 
era esposto il Sangue pretioso del Serafico Padre San Francesco; con musica 
eletta, guidata dal Signor Antimo Liberati, che durö per tutta ÜOttaua.‘‘ Das 
besagt aber lediglich, daß Liberati die musikalische Leitung bei dieser 
Festlichkeit innehatte, nicht aber, daß er Kapellmeister dieser Kirche war. 
Auch eine Mitteilung in den Diarien der Cappella Sistina unterm 17. Sep- 
tember 1673, daß Liberati ‚fece la musica del primo Vespero nella Chiesa 
delle Stimate di S. francesco li 16 del corrente‘‘ (P. Kast, Antimo Liberati. 
Eine biographische Skizze, Kirchenmusikalisches Jahrbuch, Jg. 43, Köln 
1959, S. 66) besagt nicht mehr. 

5% Teenorist, unterzeichnete 1683 als Mitglied der Congregazione di 
S. Cecilia deren reformierte Statuten (R. Casimiri, L’antica Congregazione 
di S. Cecilia fra i musici di Roma nel sec. XVII, a. a. O., S. 129) und war 
Gründungsmitglied der 1688 aus ihren Reihen gebildeten Societä del Cente- 
simo (A. Cametti, La Societä del Centesimo presso la Congregazione di 
Santa Cecilia, a. a. O., S. 53). 

60 Vgl. hiezu H. Wessely-Kropik, Mitteilungen aus dem Archiv der 
Arciconfraternitäa di S. Giovanni dei Fiorentini, detta della Pietä, a. a. O., 
S. 5l, Anm. 30. 

%1 Geistlicher contralto, seit 1682 Mitglied der Congregazione di S. Ce- 
eilia (L. Rossi, a. a. O., No. 722) und 1688 Gründungsmitglied der Societä 
del Centesimo (A. Cametti, La Societä del Centesimo presso la Congregazione 
di Santa Cecilia, a. a. O., S. 54). 

6? Seit 1667 Mitglied der Congregazione di S. Cecilia (L. Rossi, a. a. O., 
No. 529) und Gründungsmitglied der Societü del Centesimo (A. Cametti, 
aa. 0, 8.54). 

63 Vgl. S. 50, 62. 
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Gio.[vamni] Baitt[ist]a VVlpio Frfatello] Musico di Cappella %. 

In einer anderen Liste der in der Chiesa delle $. Stimmate di 
S. Francesco Begrabenen scheinen nochmals auf ®: 

R.[everendo] Gio.[vanni] Battfist]a Coilozzi Frfatello] Musico della 
Cappella Pontific.[ia] a la sallita di Sfan] Pietro in Montorio. 
Francesco Foggia Fr[atello] M[aest]ro di Cappella & Santa Maria 
Maggiore. 

Im Libro de Fratelli für die Jahre 1650 bis 1703 fanden sich 6: 
Cesare Gabrielli Fr[atello] Musico. 

Giovanni Poceioli Fr[atello] Musico habita a S. Tommaso in Parione 
sotto vl Sig.[no]r Fonseca. 

Gro:[vanni] Agostino Ponzelli Fr[atello] musico tenore della Chiesa 
nuoua habita al corso wieino al S[igno]re Marchese Teodoli fece 
V’entrata li 28 &bre 1674. 

Gewiß hat das Band der Arciconfraternita die ihr angehörenden 
Musiker in engeren persönlichen Kontakt gebracht; auch darf eine 
gemeinsame geistige Einstellung der Mitglieder angenommen wer- 
den, die Hoch und Nieder einte und in manchen Fällen wohl auch 
Schlüsse auf Gönner und Dienstherren zu ziehen gestattet. So 
muß in diesem Zusammenhang auffallen, daß Colista zusammen 
mit dem päpstlichen Sänger Giovanni Battista Vulpio, dessen 
Bruder, der. Tenor Francesco Vulpio, übrigens 1662 als ‚„Agvutante 
di camera‘‘ des Kardinals Virginio Orsini nachgewiesen werden 
konnte 6”, und den vermutlich nicht dieser Bruderschaft ange- 
hörenden Ercole Bernabei, Carlo Caproli und Alessandro Stradella 
in einer Kantatenhandschrift aus Orsini-Besitz vertreten ist 8. 


64 Oontralto der Cappella Pontificia seit 1656, f 1705. Vgl. E. Celani, 
I cantori della Cappella Pontificia dei secoli XVI—XVIII, a. a. O., Vol. 16 
(Torino 1909), S. 56. Eine prachtvolle handschriftliche Kantantensammlung 
des ‚„‚Sig.[nor] Ab[bat]e Gio.[vanni] Batt[ist]a Vulpio“ besitzt die Biblioteca 
Nazionale Roma, Sign. Ms. Mus. Fond. min. 162. Drei Arien, ‚‚Voglio amart““, 
„Chi eredete che sia‘‘ und ‚Nel miravi, pupille vezzose‘‘, überliefert British 
Museurn London, Harley 1265. 

65 AAStF, Sign. XVII, ohne Titel, im Fasz. Sepulture in Chiesa. 

66 Ebenda, Libro de’Fratelli ... dell’ Anno 1650 a t[utt]o l’anno 1703. 

6” AStC, Fondo Orsini, No. 1854 (Registro de’'mandati 1662), S. 10: 

%iovanni Battista Vulpio nimmt für seinen Bruder Francesco am 19. Ja- 
nuar 1662 achtzehn Scudi für den ‚Vestito della p[rese]nte Stag[ionJe d’In- 
werno‘‘ (Winterlivree) entgegen. 

68 Die Handschrift befand sich zuletzt im Besitz von Alfred Wotquenne 
(Katalog einer wertvollen Bibliothek von Musikbüchern des XV. bis XVIILL. 
Jahrhunderts, Leipzig 1913, S. 63, Nr. 292) und kam über die Bibliothek 
Paul Hirsch in das British Museum (Sign. The Hirsch Library III. 1116). 
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Von den Mitgliedern der Familie Orsini, die sich seit der ersten 
Hälfte des 16. Jahrhunderts immer wieder als Dedikationsempfän- 
ger von Musikwerken feststellen lassen *%, haben sich zu Colistas 
Zeit vor allem die Brüder Virginio, Lelio und Flavio, von denen, 
wie bereits erwähnt, die beiden Letztgenannten der Arciconfrater- 
nita delle S. Stimmate di 8. Francesco angehörten, um die Musik 
besondere Verdienste erworben. 


Eine weitere Handschrift aus Orsini-Besitz mit 14 Kantaten von Bernardo 
Pasquini, Pietro Simone Agostini und Marc’ Antonio Cesti befand sich 
ebenfalls im Besitz von Wotquenne (vgl. den vorgenannten Katalog, S. 63, 
Nr. 291). Einen Fondo Orsini erwarb um 1876 die kgl. italienische Re- 
gierung für die Biblioteca dell’Accademia nazionale di S. Cecilia in Rom. 

69 Leone Orsini (f 1564), der von 1525 bis zu seinem Tod das Bistum 
Frejus in Südfrankreich innehatte, war der Widmungsträger von Jacques 
Archadelts Il primo libro di madrigali ... a quattro (Venezia 1539), Giulia 
Orsina Rangona, Marchesa di Lonzano von Tiburzio Massainos Il primo 
libro de madrigali a quattro voci (Venezia 1569), Isabella Medici Orsina, 
Duchessa di Bracciano von Philippe de Montes Il libro sesto de madrigali 
a cinque voci (Venezia 1575), Kardinal Flavio Orsini von de Montes Saerarum 
cantionum cum quinque vocibus ... liber quartus (Venetiis 1575) und des- 
selben Werkes liber quwintus (Venetiis 1579), Paolo Orsini von Massainos 
Il secondo libro de madrigali a cinque voci (Vineggia 1578), Don Pietro Orsini, 
Bischof von Spoleto, von Giovanni Andrea Dragonis Il primo libro delle 
villanelle a cinque voci (Venetia 1588), Don Virginio Orsini, Duca di Bracciano 
von Luca Marenzios Il quinto libro de madrigali a sei voci (Venetia 1591) 
und Giovanni Picchis Canzoni da sonar con ogni sorte d’istromento a due, 
tre, quattro, sei & otto voci con il suo basso continuo (Venetia 1625), Giovanni 
Antonio Orsini, Duca di S. Gemini, von Flaminio Oddis Madrigali spirituali 
a quattro voci, libro primo (Roma 1608), Giustiniana Orsini, die Mutter der 
oben genannten drei Brüder Orsini, von Pietro Quagliatis Carro di fedeltä 
d’amore (Roma 1611), Franciotto Orsini, ein „grande amator di musica“, 
von Alessandro Capeces Il primo libro de madrigali a quattro, cinque d& otto 
voci, Opera quinta (Roma 1616), Kardinal Alessandro Orsini von Vincenzo 
Ugolinis Motecta, sive sacrae cantiones in festis mobilibus et Sanctorum totius 
amni (Romae 1619), Paolo Giordano Orsini, Duca di Bracciano, als II Largo 
Mitglied der Accademia Intronata zu Siena (La descrittione del nuovo riapri- 
mento dell’ Accademia Intronata, Siena 1611, S. 613), von Cesare Zoilos 
Madrigali a cinque in primo aggiuntovi il suo basso continuo a beneplacito 
(Venetia 1620), Felice Maria Orsina, Duchessa Caetana, von Marco Marcello 
Ermis’ Motetti, e salmi a quattro, et cinque voci (Roma 1623), Kardinal Egidio 
Orsini von Cristoforo Rossis Sacrae modulationes ... binis, ternis et quaternis 
vocibus concinnendae (Romae o. J.) und Kardinal Vincenzo Maria Orsini 
von Domenico Scorpiones Istruzioni corali (Benevento 1702). Die Donna 
Lucrezia Orsini Vizana, „Monaca nel Sacro Coleggio di Santa Christina di 
Bologna della Congregazione Camaldolense‘‘, hat selbst Oomponimenti musicali 
de motetti concertati a una e piü voci (Venetia 1623) veröffentlicht. 
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Von diesen drei Söhnen des Ferdinando Orsini, Duca di Bracciano, 
und der Giustiniana Orsini, Tochter des Giovanni Antonio Orsini, Duca di 
Montelibretto, war Virginio (1615— 1676) der Älteste. Er verzichtete auf die 
Rechte des Erstgeborenen, um sich der geistlichen Laufbahn zu widmen, 
erhielt 1641 von Urban VIII. die Kardinalswürde, war 1671— 1676 protettore 
der cappella pontificia und ist während des Konklaves vor der Wahl Inno- 
zenz’ XI. gestorben. Er dichtete und komponierte, u. a. ein dramma musicale 
L’Anno Santo ?°. In den Giustificazioni diversi de Mandati seines Haushaltes 
finden sich für die Jahre 1663 bis 1666 Listen von Sängern und Instrumen- 
talisten, die für ihre Leistungen bei Festlichkeiten an S. Maria in Via Lata 
entlohnt wurden. Es begegnen darunter vor allem päpstliche Sänger, aber 
auch Carlo Mannelli als Sopranist. Die Instrumentalbesetzung — das 
für damalige kleine Kirchenorchester übliche Triosonatenensemble — 
hält leider nur in einem einzigen Fall den Namen ‚Antonio“ [Sartori ?] 
als Spieler des arciliuto fest. 

Flavio Orsini (1620—1698), Duca di Bracciano, war ‚incomparabile 
nell’esercizio d’ogni Virtü, e singolarmente nella Filosofia naturale, Poesia, 
e Musica‘‘ — das erklärt die Widmung von Ercole Bernabeis Concerto 
madrigalesco a tre voci diversi (Roma 1669) an ihn — und vor allem ‚affezionato 
alla ... Poesia [volgare], nella quale produsse varj Drammi musicali, de’quali 
fece rappresentarne nel suo Teatro domestico‘“‘. Er hat als Olearco Simbolio 
der Accademia degli Arcadi angehört ”!. 

Lelio Orsini (f 1696), Principe di Vicovaro, war Schüler der Jesuiten 
und der Sapienza zu Rom, trat in den Kapuzinerorden ein, verließ ihn jedoch 
wieder nach Beendigung seines Noviziats. Auch er „scripsit ... Dramata 
permulta, seu vt vulgo dicuntur, Oratoria sacra, quae modulis musicis disposita 
a peritissimis musicae artis magistris, d& cantoribus egregijs exhibita, inter 
famigeratissima recensita fuere, omniumque plausum reportarunt‘“ ??. Er war 
geschätztes Mitglied der Accademia degli Umoristi sowie anderer römischer 
Akademien. In der Arciconfraternita delle S. Stimmate fungierte er 1673 als 
deputato und seit 6. Oktober 1675 als guardiano. Er hat die Bruderschaft 
testamentarisch zu seiner Universalerbin eingesetzt ”. Sein Ölportrait 
sowie seine Grabplatte sind noch heute in der Chiesa delle S. Stimmate di 
S. Francesco erhalten. 


Wie die Beispiele anderer Musiker bereits zeigten, ist es durch- 
aus möglich, daß Lelio Colista neben seinem Amt als custode delle 


7° Conte P. Litta, Famiglie celebri d’Italia (Milano-Torino 1819— 83), 
fasc. 62, disp. 118, tav. 29. — M. Buchberger, Kirchliches Handlexikon, 
Bd. 2 (Freiburg i. Br. 1912), Sp. 1247. 

”1ı GC, M. Creseimbeni, Notizie istoriche degli Arcadi morti, T. 3 (Roma 
1721), S. 172£f. 

72 P. Mandosio, a. a. O., Vol. 2 (Romae 1692), S. 188ff. — Zu seinen 
Oratoriendichtungen vgl. auch A. Spagna, Oratorii overo melodrammi 
sacri con un discorso dogmatico intorno all’istessa materia (Roma 1706). 
Die einschlägige Stelle auch abgedruckt bei G. Calabrese, Origini del melo- 
dramma sacro in Roma (Gravina 1905), S. 262. 

73 Kopie seines Testamentes in AAStF, Libro Mastro et Ereditä del 


Fr.[atello] P[ri]n[ei]pe D. Lelio Orsino. 
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pitture der Cappella Sistina auch dem einen oder anderen Fürsten 
als Virtuose und Komponist diente. Tatsächlich dürfen gerade für 
seine letzten Lebensjahre zwei ganz bestimmte Persönlichkeiten 
als Gönner bzw. Dienstherren angenommen werden: eine von 
Colista in seinem Testament als ‚‚mia singolarissima Padrona“ 
bezeichnete Duchessa di Paganica, die wohl niemand anderer als 
die Gattin des damaligen, sehr um die Fastenoratorien bemühten 
guardiano der Arciconfraternitäa del Ss. Crocifisso, „Duca di Paga- 
nica“, war ”*, sowie der Papstnipote Don Livio Odescalchi (1655 bis 
1713). Auch ihn nennt der Meister 1680, indem er ihn als Testa- 
mentsexekutor einsetzt 75, ausdrücklich seinen ‚,Padrone e Signore‘“. 

Benedetto Odescalchi (1611— 1689) selbst, der seit September 1676 als 
Innozenz XI. auf dem Stuhle Petri saß, war ein bescheidener und sparsamer 
Papst, der nur wenig für die Kunst getan hat. Bereits mit 24 Jahren Kardinal, 
erwarb er sich dagegen bald durch sein äußerst frommes und mildtätiges 
Leben, das sich vor allem in Zeiten der Pest und der vielen Überschwem- 
mungskatastrophen in der Tiberstadt bewährte, den Ruf eines Vaters der 
Armen. Mit diesem Papste, der selbst Mitglied der Arciconfraternita delle 
S. Stimmate di S. Francesco war, mag wohl auch das sprunghafte Ansteigen 
ihrer Mitgliederzahl nach 1675 zusammenhängen. 

Lelio Colista, der durch sein Amt weiterhin der päpstlichen 
famiglia angehörte, hat jedenfalls seinem eigenen Zeugnis zufolge 
im Hause des Nipoten Betätigung und Förderung gefunden. Da 
das Archiv der Familie Odescalchi kein einziges älteres Rechnungs- 
buch besitzt und auch die umfangreiche Familienkorrespondenz 
nichts Einschlägiges enthält, läßt sich über die Pflege der Musik 
im Hause des Don Livio nichts aussagen. Daß er — offenbar mit 
großem Aufwand — Konzerte veranstaltete, steht aber fest; sonst 
hätte sich wohl kein Grund für einen zeitgenössischen Beobachter 
gefunden, zu konstatieren: „au lieu que si Dom Livio Odescalchi 
s’&toit avise de retenir tous les Castrati de Rome pour son Concert, 
il ne pourroit plus y avoir de Musique en aucune Eglise‘‘ ”%. Sicher 
in seinem Dienst stand der Geiger Lodovico Bartolini, der in den 
Jahren 1681 bis 1685 bei den Oratorienaufführungen der Arcicon- 
fraternita del Ss. Orocifisso an S. Marcello — 1681 als ‚‚Violino di 
Como“ (auch der Herkunftsort der Odescalchi!), 1682 als ‚‚Violino 
del Sig.[nor] D.[on] Livio‘‘ bezeichnet ”” — und von 1682 bis 


74 D. Alaleona, a. a. O., S. 343. 
75 Vgl. Anh., S. 124. 


’® P. Bourdelot, a. a. O., T. 4 (La Haye-Franefourt sur Meyn 1742), 
S. 150. 


”? ASV, Fondo S. Marcello, F. H.—XIV, 73-74. 
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1684 bei den August-Feierlichkeiten an S. Luigi dei Francesi ?8 als 
Mitwirkender nachzuweisen ist. Auch der Römer Ippolito Bocca- 
letti, der ihm seine Sonate a tre ... opera prima (Venetia 1692) 
widmete, dürfte als Mitglied von Livios Kapelle in Betracht zu 
ziehen sein. 

Im Herbst 1676 hat Colista auch seine Wohnung gewechselt. 
Im Frühjahr 1677 domizilierte er nämlich bereits in der „Casa del 
Sig.[nore] Gio.[vanni] Batt.[ista] Palotta“‘ in der „Isola in Strada 
nuoua“ (heute Via della Panetteria) mit folgendem Hausstand ”®: 

Sig.[nor] Lelio Gulista sonatore an.[ni] 35 

Sig[noJra Margarita petrignani moglie Rom[an]Ja anfni] 25 

figfli] 4 

Leopoldo an.[ni] 7 

Domenico an.[ni] 7 

Gracinto an.[ni] 4 

Angelica mesi 21 

Pompeo di S.[an] Pietro an.[ni] 21 
Hatte das Hauspersonal bisher alljährlich gewechselt, so blieb der 
neue servitore Pompeo, Sohn des Giovanni Battista di Sanpietro, 
aus Üesena, bis auf weiteres ständig im Dienst der Familie. Die 
ab 1678 wieder gehaltene Dienerin wechselte jedoch nach wie vor 
jährlich. Dem stato d’anime ist außerdem zu entnehmen, daß sich 
Colista sogar einen eigenen Kutscher (cocchiere) namens Tommaso 
Vezzari leisten konnte ®°. 

Am 19. September 1678 kam dann das fünfte Kind, ein Mäd- 
chen Chiara, zur Welt. Es wurde am 28. September in S. Andrea 
delle Fratte von dem aus Genua stammenden Dekan der apostoli- 
schen Kammer, Giovanni Battista Costagutti, der unter Alexan- 
der VIII. 1690 den Purpur erlangen sollte ®!, und von der ständigen 
Hebamme der Mutter, Laura Savini, aus der Taufe gehoben ®?. 

Nach dem am 15. März angelegten stato d’anime von 1680 
hatte die Familie damals noch ihr Heim in der Strada nuova ®°; 


78 APStFRL, Giustificazioni e mandati pagati, filze 73—75. 

79 ASVVR, S. Andrea delle Fratte, StA 1677, fol. 347, — Laut StA 
1676, S. 80 wohnten vor Colista dort: ‚Dianora Tomassi Rom[an]a Ved[ovJa 
d’anni 67, Antonio figlio d’anni 36, Domenica Virgina zit[ella] d’annı 16, 
Carlo Bandini da formello servitore d’anni 17. 

80 ASVVR, S. Andrea delle Fratte, StA 1678, fol. 39V ; 1679, fol. 38V; 1680, 
fol. 39V. In den beiden letzten Jahren wird der Kutscher nicht mehr genannt. 
831 L. Pastor, a. a. O., Bd. 14, T. 2 (Freiburg i. Br. 1930), S. 1059. 

82 ASVVR, S. Andrea delle Fratte, batt. 1674— 1685, fol. 34V. 

83 ASVVR, S. Andrea delle Fratte, StA 1680, fol. 39V. 
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sie muß jedoch bis spätestens September dieses Jahres ein anderes, 
eigenes Haus auf der (in Richtung Piazza del Popolo gesehen) 
linken Seite der Via del Corso, in dem Straßenstück ‚‚dall’ Arco di 
Portogallo a S. Giacomo‘ (etwa zwischen der Piazza di S. Lorenzo 
in Lucina und $. Giacomo degli Incurabili) bezogen haben ®*, das 
zwischen den Häusern oder Gründen eines Francesco Sodani und 
der ‚‚illustrissimi‘‘ Pietro und Odoardo de Enriquez lag ®°. 

Die Übersiedlung in die Via del Corso, ‚che & la principale 
di questa eittüa di Roma“ ®, und auf der sich die Häuser der ange- 
sehensten Bürger der Stadt befanden, ist zweifellos nicht nur dem 
Ansehen des Meisters, sondern auch der neuerlichen Mehrung seines 
Vermögens, unter anderem durch den Erwerb einer Anzahl neuer 
censi zuzuschreiben. Wieder ist es eine beachtliche Summe, 5300 
Scudi, die Colista im Verlauf von knapp siebeneinhalb Jahren 
gewinnbringend anlegen konnte. 

Erste Gelegenheit hiezu hatte sich geboten, als die stark verschuldete 
Pentesilea Monaldeschi im Einverständnis mit ihrem Mann Carlo Antonio 
am 17. April 1671 zu Colistas Gunsten einen censo von 42 Scudi pro anno 
gegen Erlag von 1300 Scudi kreierte, um einerseits einen am 3. März 1665 
zu Gunsten des Conte Francesco Marescotti geschaffenen censo im Werte 
von 1000 Scudi bei viereinhalbprozentiger Verzinsung ®’ zurückzukaufen 
und einen Teil jener 800 Scudi zurückzuerstatten, die ihr Markgraf Alfonso 
Pallavicini zu unbekanntem Zeitpunkt vorgestreckt hatte °®. 

Die drei Geschäfte des Jahres 1673 eröffnete am 1. April der bereits 
bekannte Pietro Alberti mit der Errichtung eines censo im Werte von 
200 Scudi. Die an Colista zu zahlende Rente von 10 Scudi entsprach einer 
Verzinsung von fünf Prozent ®°. 

Am 5. Mai empfing ein Sante Tononi 500 Scudi und verpflichtete sich, 
seinem Geldgeber als jährliche Rente 20 Scudi zu zahlen. Als man aber zehn 
Jahre später ‚certa occasione‘‘ den von Sebastiano Pasquetti für die Kanzlei 
Giuseppe Fecchi aufgesetzten Vertrag suchte, stellte sich zwar heraus, daß 
Tononi bis zu seinem Tod regelmäßig gezinst hatte, der Originalkontrakt 
aber weder bei der Witwe Colistas, noch bei Tononis Erben Giulio de Julia- 
nellis (Giulianelli) vorfindlich war °°. Beide Teile begehrten demnach unterm 


82 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, StA 1681, fol. 63V. 

8 Vgl. den Schluß von Colistas Testament, Anh., S. 124. 

# Aus einem Edikt der maestri delle sirade vom 2. Dezember 1679, 
in P. Romano, a. a. O., S. 159. 

#7 Die Verzinsung der neu aufgenommenen 1300 Scudi betrug da- 
gegen nur 4%! 

®® ASt Roma, Notai del Tribunale dell’ A. C., uff. 7, vol. 5025, atti 
Toma Paluzzi. 

®® ASt Roma, Notai del Tribunale dell’ A. C., uff. 9, vol. 4324, attı 
Mare’ Attilio Monaldi. 

°° Er war demnach auch im ASt Roma nicht auffindbar. 
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5. Oktober 1683 die Ausfertigung eines neuen Vertragsinstrumentes, in dem 
der Text des verloren gegangenen Originals nach einer damals von Pas- 
quettis Hand vorliegenden Kopie als Insert aufscheinen sollte 9, 

Schließlich stellte sich am 17. Juli 1673 abermals Franceso Cenei ein, 
der auf Grund einer Bewilligung von Papst Clemens X. seine Liegenschaften 
auf dem Monte Cenci mit insgesamt 12.000 Scudi zu belasten gedachte. 
Von Colista erhielt er eine Anweisung auf den Monte della Pietä über 
1000 Scudi, wofür er eine jährliche Rente von 40 Scudi zu leisten hatte. 
Den genannten Betrag hatte bereits am 21. Juli 1673 der aus Camerino 
gebürtige Massilio, Sohn des Bernabeo Silvagio, ein in Rom tätiger Bäcker 
in Händen, dem Cenci nicht weniger als 3700 Scudi schuldete 92, 

Das einzige Geldgeschäft des Jahres 1674 kam am 19. Mai zum Ab- 
schluß ®. Colista erbot sich, dem Aloisio, Sohn des Orazio Rucellai, 900 Seudi 
gegen eine Jährliche Rente von 36 Scudi, also zu vier Prozent Zinsen, zu geben. 

Nach mehr als eineinhalbjähriger Pause bot sich am 2. Januar 1676 
eine weitere Gelegenheit zur Anlage von 500 Scudi. Ottavia, die Tochter des 
Patrizio Betti und Frau des Donato Pucei, benötigte den Betrag und ver- 
pflichtete sich, Colista eine jährliche Rente von 20 Scudi zu zahlen, das 
Kapital also mit vier Prozent zu verzinsen ®. 

Das folgende Jahr führte Colista abermals mit alten Geschäftspartnern 
zusammen. Am 15. April errichtete Pietro Alberti als Prokurator der Anna 
Alberti einen censo im Wert von 200 Scudi zu unbekannter Verzinsung. 
Anna Alberti hat denselben am 26. Mai 1690 von Federico Oldoni, dem 
Prokurator von Colistas minderjährigen Kindern, wieder zurückgekauft ®%. 
Da der Rentenvertrag selbst fehlt, ist über die näheren Umstände seines 
Abschlusses nichts bekannt. Am 12. Juni stellte sich dagegen zum vierten 
und letztenmal Francesco Cenci ein, der neuerlich 500 Scudi aufnahm und 
sich verpflichtete, Colista dafür eine jährliche Rente von 20 Scudi zu geben *. 

Den letzten Rentenvertrag schloß Colista endlich am 30. September 1678 
mit dem römischen Patrizier Francesco, Sohn des Marc’Antonio de Porta, 
sowie mit Carlo und Don Mare’Antonio de Porta ab. Sie benötigten 200 Scudi, 
die sie mit fünf Prozent verzinsten, was einer jährlichen Rente von 10 Scudi 
gleichkam ??. Sehr lange blieb dieser letzte Rentenvertrag allerdings nicht in 
Kraft, denn aus Berichtigungen zu Colistas Nachlaßinventar vom Jahre 1683 


9sı ASt Roma, Notai del Tribunale dell’ A. C., uff. 2, vol. 2746, atti 


Giuseppe Fecchi. 
s»2 ASt Roma, Notai del Tribunale dell’ A. C., uff. 9, vol. 4031, atti 


Antonio Malvezzi. 
» ASt Roma, Notai del Tribunale dell’ A. C., uff. 9, vol. 4035, attı 


Antonio Malvezzi. 
92 ASt Roma, Notai del Tribunale dell’ A. C., uff. 9, vol. 4042, attı 


Antonio Malvezzi. 
9» ASt Roma, Archivi dei 30 notai capitolini, uff. 14, vol. 258, attı 


Lucio Mancini. 
9 ASt Roma, Notai del Tribunale dell’ A. C., uff. 9, vol. 4047, attı 


Antonio Malvezzi. 
97 ASt Roma, Archivi dei 30 notai capitolini, uff. 25, vol. 340, attı 


Rignani e Taddei. 
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erfährt man, daß die Kreditnehmer damals bereits in Konkurs gegangen 
waren und eine Eintreibung der Rentenerträgnisse sich als undurchführbar 
erwies, da andere Gläubiger bereits ihre Hände auf die zur Sicherstellung der 
Zinsen dienenden „luoghi 2%, Monte Novenale 24 erettione‘“ gelegt hatten ®®. 

Wie früher, so zeigen auch die Colista aus den zwischen 1671 
und 1678 abgeschlossenen Rentenverträgen zufließenden Kapitals- 
erträgnisse steigende Tendenz, umso mehr, als keiner dieser censi 
zu Lebzeiten des Meisters rückgekauft wurde. Die Einnahmen 
aus diesen neuen Rententiteln betrugen, grob gerechnet, 1671 nur 
13 Scudi, stiegen aber von 42 Scudi (1672) über 81 Scudi (1673), 
134 Scudi (1674), 148 Scudi (1675), 168 Scudi (1676), 183 Scudi 
(1677) auf 198.5 Scudi (1678) an und hatten mit 206 Scudi ab 
1679 ihren Höhepunkt erreicht. Hiezu kamen aber außerdem noch 
die Erträgnisse aus den vor 1671 abgeschlossenen und größten- 
teils noch laufenden Rentenverträgen mit einer für 1679 errechneten 
Höhe von 65 Scudi, sodaß Colista von diesem Jahr an Renten 
von über 275 Scudi zuflossen. 

Unter diesen Verhältnissen erfolgte also der Einzug in das 
Haus in der Via del Corso, in dem die Familie Colista acht Räume — 
ebenerdig einen Saal und drei Zimmer, von denen eines straßen- 
seitig gelegen war und eines auf die (hofseitige) Loggia ging, im 
ersten Stock wieder einen Saal und ebenfalls drei Zimmer — be- 
wohnte °°. Zu dieser Zeit neigte sich allerdings das Leben von 
Lelio Colista aus unbekannten Ursachen plötzlich seinem Ende zu. 
Am 9. Oktober 1680 übergibt er, schon auf dem Sterbebett, dem 
Notar Giovanni Battista Rondini in Gegenwart von sieben Zeu- 
gen 100 sein testamento nuncupativo 1%, und erlebt am 11. Oktober 


»® ASt Roma, Archivi dei 30 notai capitolini, uff. 19, vol. 368, atti 
Jacopo Filippo Senepa. 

®® Dies ergibt sich aus der Verlassenschaftsabhandlung nach seinem 
Tod im ASt Roma, Archivi dei 30 notai capitolini, uff. 17, vol. 359, atti 
Giovanni Battista Rondini. 

10° In ihrer Reihe fällt ein Spanier, Jacopo de Andrade, aus der Diözese 
Santiago de Compostella, auf. Giovanni Cortese (Juan Corze) aus der Diözese 
Pozzuoli war vielleicht ein Verwandter des Jesuiten Jacopo Cortese, der 
in einem Rentenvertrag Giacomo Carissimis vom 14. Dezember 1673 als 
Zeuge aufscheint (A. Cametti, Primo contributo per una biografia di Gia- 
como Carissimi, a. a. O., 8. 400). Der ‚Römer‘ Joseph Sondermarius war 
wohl ein Deutscher und Verwandter jenes Musikers ‚Paolo Sundermaijr“, 
der am 13. November 1683 die reformierten Statuten der Congregazione 
di S. Cecilia unterzeichnete (R. Casimiri, L’antica Congregazione di S. Cecilia 
fra i musiei di Roma nel sec. XVII, a. a. O., S. 127). Giuseppe Cassane ist 
zweifellos mit Colistas Verwandten Giuseppe Cusanio zu identifizieren. 
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1680 noch die Geburt seines letzten Sohnes, den man — offen- 
sichtlich unter dem Druck der traurigen Ereignisse — schon am 
nächsten Tag auf die Namen Giovanni Battista Saverio Lelio 
tauft. Unter Verzicht auf die sonst übliche Beiziehung eines copare 
und einer comare hält allein die Duchessa Paganica den Neuge- 
borenen über das Taufbecken 1%, Tags darauf, am 13. Oktober 
1680, schließt der Schwerkranke seine Augen für immer 18: 


A di d/ett]o [13 ottobre 1680] 


Il Sig.[no]r Lelio Colista Rom.[an]Jo in eta di anni 54 incirca 
fig.[1iJo del q.[uonda]m Gioseppe Rom.[an]o marito della Sig.[nor Ja 
Marg.[ari]ta Petrignani Rom.[an]a mort nella Com.[unio]ne della 
S.[anta] M.[adre] O.[hiesa] nella Casa doue abitaua al corso riceue 
tuttı li S[antissi]mi Sac.[ramen]ti e fu seppe[lli]to alle Stimate. 


Noch am gleichen Tag hat eine Totenprozession der Arciconfrater- 
mita delle S. Stummate di S. Francesco den Entseelten zu ihrer 
Kirche geholt und ihn im cimiterio nach feierlicher in coro ge- 
sungener Totenmesse zur letzten Ruhe bestattet 1%. Zwei weitere 
Requiem wurden für ihn ebendort am 20.10 und 27. Oktober ge- 
lesen 106, Gesungene Messen zelebrierte man, seinem letzten Willen 
zufolge, für sein Seelenheil außerdem in den Kirchen S. Lorenzo 
fuori le Mura, S. Giorgio und S. Pietro in Montorio 197, 


* 


Gemessen am Lebensalter anderer römischer Musiker seiner 
Zeit, war Lelio Colista früh verstorben, selbst wenn man die damals 
im Durchschnitt kürzere Lebenserwartung in Betracht zieht. Der 
Tod hat ihn ereilt, ohne daß ein Werk von ihm in Druck gegangen 
war. Das mag kein Zufall sein, denn die Zeitgenossen haben in 


Über Giovanni Battista Toniani, Carlo Felice Sebastiani und Giacomo 
Gabardini ließ sich nichts Näheres ermitteln. 

101 Zugleich mit dem Protokoll über die Testamentseröffnung abschrift- 
lich erhalten im AStC, Fondo notarile, Testamenti e donazioni dei notai 
Rondini e Senepa, 1680— 1690. Vgl. Anh., S. 119ff. 

102 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, batt. 1676—1684, fol. 161". 

103 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, morti 1668—1680, fol. 2679. — 
Danach BAV, Vat. lat. 7884, fol. 777. 

104 AAStF, Proveditore di morti $S. Stimmate, 1668—1682, fol. 275f. 

105 Wbenda, fol 46!. 

106 Ebenda, Sepolture nel cimitero de la Chiesa 1680 — 1690, sotto lett. L. 


107 Vgl. Anh., 8, 121. 
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ihm offensichtlich in erster Linie den großen Virtuosen gesehen. 
Daß seine Leistungen als Komponist von Kantaten und zukunfts- 
weisenden Triosonaten dagegen weniger ins Gewicht fielen, gründet 
wohl darin, daß er nicht sein eigener Interpret auf dem bei den 
Sonaten führenden Instrument, der Violine, sein konnte, und seine 
Sonaten demgemäß auch jene virtuose Konzeption der Ober- 
stimmen missen lassen, die etwa bei den Werken seiner geigenden 
Kollegen Lonati oder Mannelli zu beobachten ist. Daß es aber 
gerade ein Lauten- und Gitarre-Meister war, der dem römischen 
Triosonatenschaffen so nachhaltig den Weg weisen sollte, hat man 
wohl damit zu erklären, daß gerade der Lautenist durch seine 
enge Bindung an die Gesangskunst ‚‚molto spesso precoreva il suo 
tempo verso nuovi orizzonti‘‘ "9. Das Neue und schon zu seiner 
Zeit als ‚schön‘ Empfundene an seinen Sonaten war die Ver- 
bindung von einer der römischen Schule verpflichteten Kontra- 
punktik in den, meist canzone benannten, raschen, mit einer edlen 
Kantilene voll elegischen Ausdrucksreichtums in den langsamen 
Sätzen — Merkmale, die neben dem auffallenden Zurücktreten 
des virtuosenhaften Charakters später auch die Triosonaten 
Corellis auszeichnen sollten. Während aber des Letztgenannten 
Name Unsterblichkeit erlangen sollte, blieb Colista, der als Meister 
des Übergangs, von der strengen Kontrapunktik römischer Vokal- 
polyphonie kommend, nach einer kurzen Periode spekulativer 
Interessen in seiner Jugend als einer der ersten den neuen, vor 
allem Carissimi zu dankenden, empfindungsstarken Vokalstil auf 
die Instrumentalmusik übertrug, jeglicher Nachruhm versagt. 
Doch konnten zwangsläufig unter den ihm Nachfolgenden einerseits 
der völlig aus dem Geist des Instrumentes komponierende Bologne- 
ser Geiger Corelli, andererseits auch der diesen römischen Sonaten- 
stil mit dem Reichtum seiner harmonischen Klangwelt vertiefende 
Engländer Purcell zu jener Vollkommenheit europäischer Instru- 
mentalkunst gelangen, wie sie nur eine Synthese aller musikalischen 
Kräfte eines Jahrhunderts hervorzubringen imstande war 109, 
Colistas Name geriet in Italien überraschend schnell in Ver- 
gessenheit, denn als in seinem Todesjahr der bolognesische Ver- 
leger Giacomo Monti eine Sammlung von Triosonaten der „PU 
eccellenti maestri‘‘ des dritten Jahrhundertviertels veröffentlichte, 
wußte er ein Werk Colistas nur mehr mit der Bezeichnung ‚,‚del 


108 O. Chilesotti, La chitarra francese, a. a. O., 8. 791. 


10 Eine stilkritische Arbeit über Lelio Colista soll dieser Biographie 
an anderer Stelle folgen. 
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Sig. N. N. Romano‘ zu überschreiben 10, Lag es daran, daß der 
Musikwelt damals in Arcangelo Corelli bereits ein ‚‚nuouo Orfeo 
de nostri giorni‘‘ Y!! erstanden war? Lediglich in England scheinen 
seine Werke noch über Purcell hinaus lebendig geblieben zu sein. 
Jedenfalls brachten der Geiger Thomas Dean und seine Musiker 
noch 1708 in Stationer’s Hall zu London ‚A Full piece of the famous 
Signvor Colista‘“ zur Aufführung 112, 

Colistas geistiges Erbe haben jene ‚‚molti allievi‘‘ angetreten, 
von denen Pitoni spricht. Aus ihrer Reihe ist allerdings nur der 
spanische Gitarrist Gaspar Sanz namentlich bekannt, der 1640 
in Calanda zur Welt gekommen war, an der Universidad de Sala- 
manca Philosophie und Theologie studiert hatte und während 
seiner italienischen Jahre Schüler von Lelio Colista in Rom und von 
Cristoforo Caresana in Neapel war 113. In seine Heimat zurück- 
gekehrt, hat er Don Juan d’Austria im Gitarrespiel unterwiesen, 
der also ein Enkelschüler Colistas wäre, und ist 1710 in Madrid 
verstorben 14, 


110 Scielta delle suonate a due violini, con il basso continuo per l’organo 
(Bologna 1680), Nr. 10. Als Werk von Colista identifiziert bei H. Wessely- 
Kropik, Henry Purcell als Instrumentalkomponist, a. a. O., S. 93. 

111 A, Berardi, Miscellanea musicale (Bologna 1689), S. 45. 

112 Vgl. Einleitung zu der S. 5, Anm. 2, angeführten Edition einer 
Triosonate Colistas von M. Tilmouth. 

113 Erster Hinweis darauf bei G. Morphy, a. a. O., T. 1, S. XXII. Vgl. 
auch M. R. Brondi, Il liuto e la chitarra, a. a. O., S. 348. 

114 Vgl. Diceionario de la müsica Labor, T. 2 (Barcelona 1954), S. 1965 
und die dort angegebene Literatur. 
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DIE WITWE 


Margarita Petrignani Colista hat am Todestag ihres Mannes 
vom Notar Rondini die Eröffnung des Testamentes verlangt. Dem 
in Gegenwart von Giovanni Battista, Sohn des Giovanni Gastoldi, 
aus Nizza, und von Stefano, Sohn des Geronimo Cannari, aus 
Macerata, zur Verlesung gebrachten letzten Willen war zu ent- 
nehmen, daß der Verstorbene sein ganzes Vermögen — Häuser, 
Rentenbesitz, Wechsel und andere Guthaben, Gold, Silber und 
Preziosen sowie alle andere bewegliche Habe — zum Fideikommiß 
für seine männliche Deszendenz erklärt hatte, dessen Erträgnisse 
allerdings zunächst ihr auf Lebenszeit zufließen sollten. Im Falle 
der Wiederverehelichung hatten jedoch sofort die Söhne an ihre 
Stelle zu treten und sie mit ihrem persönlichen Eigentum und 
einem bei der Stadt Orvieto auf Wechsel angelegten Kapital ab- 
zufinden. Seinen Töchtern hatte Colista ein Heiratsgut von je 
1200 Scudi für den Fall ausgesetzt, daß sein (zur Zeit der Testaments- 
abfassung noch ungeborenes) letztes Kind weiblichen Geschlechtes 
sein werde, sonst aber je 1500 Scudi. Fünf Scudi vermachte er 
dem Diener Pompeo di Sanpietro. Zum Erzieher für seine Kinder 
bestimmte Colista im Falle des Todes oder einer Wiederverehelichung 
der Witwe seinen einzigen damalsnoch in Rom lebenden Verschwä- 
gerten, Federico, Sohn des Francesco Oldoni, aus Mailand, den 
Mann seiner Tante Caterina Riveri. Schließlich legte er das Wohl 
seiner Kinder zwei hochstehenden Gönnern besonders ans Herz: 
das der Töchter der Duchessa Paganica, das der Söhne seinem 
Verwandten, dem päpstlichen Sakristan Giuseppe Cusanio, der 
ihn einst getraut hatte. Als Testamentsexekutor setzte er seinen 
„padrone‘‘ Don Livio Odescalchi ein. 

Die am 31. Oktober und am 11. November 1680 von Federico 
Oldoni als Vertreter Livio Odescalchis und von dem procuratore 
Francesco Brandani in Gegenwart von Simeone, Sohn des Giovanni 
Simeoni, aus Ravenna, und von Pompeo di Sanpietro als Zeugen 
durchgeführte Verlassenschaftsabhandlung! zeigt — eindring- 
licher noch als der schriftliche Niederschlag der Geldgeschäfte 


ı ASt Roma, archivi dei 30 notai capitolini, uff. 17, vol. 359, atti 
Giovanni Battista Rondini. 
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und die summarischen Angaben des Testamentes —, daß Lelio 
Colista als reicher Mann verstorben ist. Dies bezeugt nicht nur 
die Vielzahl der Objekte — Möbel, Hausrat, Gegenstände des 
täglichen Gebrauchs, Kleider, Leib- und Tischwäsche —, die sich 
in den acht Räumen der Wohnung vorfanden, und das im Hof 
des Hauses stehende Gespann, sondern vor allem eine reiche Ge- 
mäldegalerie, die er, ebenso wie etwa Loreto Vittori?, Giovanni 
Andrea Angelini Bontempi ?, Carlo Mannelli * oder Arcangelo Co- 
relli ®, im Lauf seines Lebens als Kapitalsanlage zusammengetragen 
hatte ®: viele Heiligenbilder, mythologische Szenen, Blumen- und 
Tierdarstellungen, Stilleben, Landschaften, zahlreiche Portraits, 
darunter solche von Papst Alexander VII. und jenem cardinale 
Chigi, mit dem Colista einst nach Paris gezogen war, sein und 
seiner Frau Portrait, und — als Zimelien — zehn zum Teil aus- 
drücklich als echt (reali) bezeichnete Tafelbilder (piatti) des 
Raffaello Santi d’Urbino, die schon damals ein Vermögen wert 
gewesen sein mochten. Dazu gesellten sich noch viele Silbergegen- 
stände — darunter solche zum persönlichsten Gebrauch des 
Künstlers, wie eine Tabaksdose, ein ‚Suegliarino da Saccoccia“ 
(Taschenwecker) und fünf (!) „guantiere‘‘, d. h. Behälter für die 
ihm verehrten Handschuhe —, Gehänge aus mehreren Hunderten 
Perlen, goldene Ketten und mit Diamanten reich besetzte Ge- 
schmeide, die Colista zum Teil wohl als Ehrengaben von hoch- 
gestellten Gönnern erhalten haben mag, zum Teil aber sicher 
selbst erworben hat, wie das Vorhandensein von zwei Edelmetall- 
Waagen erkennen läßt. Wohlverwahrt in Schreibtischladen 
lagen gemünztes Gold, Anweisungen auf den Banco di $. Spirito 
und den Monte della Pietä, seine Rentenpapiere sowie die ihm 
zur Liquidierung der Zinsen von seinen Schuldnern übergebenen 


2C. A. Rau, Loreto Vittori (München 1916), S. 114. 

3 F. Briganti, Gio. Andrea Angelini Bontempi (Firenze 1956), S. 94. 

4 H. Wessely-Kropik, Beiträge zur Lebensgeschichte von Carlo Mannelli 
(in. Vorbereitung). 

5 A. Cametti, Arcangelo Corelli, i suoi quadri e i suoi violini, Roma. 
Rivista di studi e di vita romana, vol. 5 (Roma 1927), S. 412ff. 

6 Noch im 19. Jahrhundert brachte der aus kleinsten Verhältnissen 
kommende Wiener Hoforganist Gottfried (von) Preyer eine Gemäldegalerie 
mit echten Holbein, Rubens, van Dyck u. a., sowie eine Sammlung alter 
Möbel zustande, die bei seinem Ableben (1901) auf 354.150 Kronen ge- 
schätzt und um 1,500.000 Kronen an den New Yorker Kupferminenbesitzer 
W. A. Clark verkauft wurden. Vgl. E. Bernhauer, Gottfried von Preyer. 
Sein Leben und Wirken (ungedr. Diss. Wien 1951), S. 167f. 
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luoghi di monte. Auch das im Jahre 1666 ersteigerte Haus in der 
Via delle Carrette ? zählte bis zu seinem Tod zu seinem Besitztum. 
Nicht zu übersehen ist schließlich der in drei Zimmern aufbe- 
wahrte, leider nicht näher beschriebene Musikalienbesitz und das 
Instrumentarium: ein Cembalo, ein Spinett, zwölf Theorben, drei 
Lauten verschiedener Größe, von denen er die als ‚alla francese‘ 
bezeichnete selbst aus Frankreich mitgebracht haben mochte, zwei 
Gitarren, eine Mandoline, fünf Violinen, je zwei Violen und wiole da 
gamba, drei Kontrabässe und ein timpanetto. Gesondert angeführt 
wird der persönliche Besitz der Frau, der in verkleinertem Maß- 
stab das nämliche Bild zeigt: Möbel und Gewänder, Hausrat, 
wieder zahlreiche Gemälde, Silbergegenstände, Perlenketten, mit 
Diamanten, Brillanten, Rubinen und Hyazinthen besetzte Ge- 
schmeide, einige Wertpapiere. 

Neun Tage nach Beendigung der Bestandsaufnahme, am 
20. November 1680, erhielt die Witwe den Nachlaß durch Brandani 
eingeantwortet; gleichzeitig wurde Oldoni zum Vormund der Kin- 
der bestellt ®. 

Margarita Colista hat mit ihren sechs Kindern und dem Diener 
Pompeo di Sanpietro noch bis Anfang 1685 das Haus in der Via 
del Corso bewohnt °?. Die Dienerin Antonia wurde allerdings schon 
1681 entlassen, eine andere nicht mehr angestellt. Der Grund für 
diese Sparmaßnahme ist zweifellos in einer der Witwe überraschend 
zugefallenen finanziellen Verpflichtung zu suchen, über die sie, 
auffallenderweise durch den Armenanwalt Federico Coceia ver- 
treten, mit dem avvocato Giovanni Battista Arrighi als Bevoll- 
mächtigten der Arciconfraternita dei Ss. XII Apostoli am 14. Juni 
1681 verhandelte. Diese Verpflichtung resultierte aus der Tätigkeit 
ihres Vaters Girolamo Petrignani als esatore dieser Bruderschaft, 
in deren Verlauf er die derselben zustehenden Anteile aus den 
Erbmassen Parca, Capotosta und Lauretana, sowie aus den Nach- 
lässen von zwölf Witwen zwar eintrieb, jedoch 138 Scudi zu wenig 
abrechnete, wie bereits am 10. Oktober 1679 vor dem Notar Giu- 
seppe Moro protokollarisch festgelegt worden war. Da Petrignani, 
nach einer Äußerung Arrighis vom 16. Mai 1681, jedoch noch 
60 Scudi an Honorar als esatore zustanden, verringerte sich der 


” Vgl. dazu S. 68f. 

8 ASt Roma, archivi dei 30 notai capitolini, uff. 17, vol. 559, atti 
Giovanni Battista Rondini. 

®» ASVVR, 8. Lorenzo in Lucina, StA 1681, fol. 63V; 1682, fol. 59T; 
1683, fol. 54V; 1684, fol. 55V. 
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Abgang zwar auf 78 Scudi, doch mußte Margarita Colista als 
Erbin ihres Vaters diese Summe sofort und in bar dem Notar 
Pompeo Porzio für die genannte Bruderschaft auszahlen !°. 

Diese Verbindlichkeit mag die Witwe auch veranlaßt haben, 
ihre Vermögenslage einer Überprüfung zu unterziehen, deren Er- 
gebnisse in einer Oorrectio inventarii vom 23. Februar 1683 ihren 
Niederschlag fanden "!. Obwohl nun dieses Dokument seiner Prä- 
ambel zufolge vornehmlich der Berichtigung ungenauer Beschrei- 
bungen von Gegenständen des Nachlasses Colista dienen sollte, 
bleibt seine Aussage gerade in diesem Punkt auffallend in Neben- 
sächlichkeiten stecken, wie etwa in der Erklärung, daß die zahl- 
reichen luoghi di monte nicht Colistas Eigentum gewesen, sondern 
ihm lediglich zur Behebung der Zinsen übergeben worden seien, 
oder in der Feststellung, daß zwei kleine alte Lauten und eine 
viola da gamba zu inventarisieren übersehen worden seien. Das 
Hauptgewicht lag vielmehr auf einer genauen Spezifizierung des 
persönlichen Eigentums der Witwe, wobei einerseits Teile ihres 
im Inventar von 1680 nur summarisch angeführten Besitzes genau 
benannt, andererseits vier Gemälde, etliche Geschmeide und ein 
Teil des Hausrates von Lelio Oolistas Verlassenschaft abgeschrieben 
und als ihr Erbe nach Girolamo Petrignani deklariert wurden. 
Schließlich sollten etliche Objekte, darunter eine goldene Uhr mit 
zwölf Diamanten und ungefaßte Edelsteine, überhaupt nie vor- 
handen gewesen sein. 

Da die Witwe also sichtlich bestrebt war, sich einen möglichst 
großen Anteil aus der Erbmasse Colista zu sichern, liegt die An- 
nahme nahe, daß sie bereits damals mit Grund vermögensrechtliche 
Auseinandersetzungen voraussah, zu denen es auch tatsächlich 
kam, als Margarita am 26. Februar 1685 mit dem später als ‚‚Sacrı 
Palatii Apostolict Procurator collegialis‘‘ charakterisierten I? Gio- 
vanni Francesco, Sohn des Domenico Duozzi, eine zweite Ehe 
einging *. 

Der Streit um Colistas Erbe entbrannte bald nach der am 
16. März erfolgten und am 7. Juli 1685 richterlich bestätigten 


i0 ASt Roma, archivi dei 30 notai capitolini, uff. 15, vol. 290, atti 
Giuseppe Moro. 

il ASt Roma, archivi dei 30 notai capitolini, uff. 17, vol. 368, atti 
Jacopo Filippo Senepa. 

12 ASt Roma, archivi dei 30 notai capitolini, uff. 17, vol. 396, atti 
Jacopo Filippo Senepa, 24. Januar 1690. 

13 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, matr. 1681— 1687, fol. 251V. 
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Übergabe der Vermögensverwaltung von Margarita Colista Duozzi 
an Federico Oldoni '*, der sich in Zukunft aufopferungsvoll der 
ihm anvertrauten Kinder annahm. Zunächst beschlossen die gegne- 
rischen Parteien am 14. Dezember 1685 allerdings, sich gütlich 
über die Ansprüche der Witwe auf Colistas beweglichen und unbe- 
weglichen Nachlaß, sowie über den ihr zustehenden Fruchtgenuß 
zu einigen, und die am 19. Dezember bestellten Ausgleichsrichter — 
der Advokat Giuseppe Sabellico für Margarita Colista Duozzi und 
der Notar Jacopo Filippo Senepa für Oldoni — brachten auch 
tatsächlich am 15. Februar 1686 einen Vergleich zustande '%. Der 
Friede war jedoch nur von kurzer Dauer, denn bereits am 10. April 
1686 wurde, offenbar auf Betreiben Oldonis, über die nämlichen 
Streitpunkte in zweiter Instanz vor dem Appellationsgericht der 
Sacra Rota verhandelt. Am 5. Juli 1688 kam die Auseinander- 
setzung vor die dritte Instanz, den ersten Senat der Sacra Rota, 
vor dem nach mehreren Verhandlungen endlich am 24. Januar 1690 
der endgültige Vergleich zwischen den beiden Kontrahenden er- 
folgte, nachdem Margarita Colista Duozzi genau über ihre Geld- 
gebarung bis zur Übergabe der Nachlaßverwaltung an Oldoni 
Rechnung gelegt hatte !*. 

Zu dieser Zeit dürften sich die finanziellen Verhältnisse von 
Margarita Colista Duozzi schon gebessert haben, denn sie war 
nach dem Tode ihrer Tante Agnesa Zaccagni (1687) nun auch in 
den Genuß der Erträgnisse von zwei Häusern gekommen, die ihr 
Lelio Zaccagni schon 1678 vererbt hatte. Das eine dieser Gebäude 
befand sich ‚in Regione Triuij wia nuncupata Ro/mu Jalda !? iuxta 
ab uno bona Societatis SS.[anctorum] 12 Apostolorum, wiam publicam, 
et alıa latera‘‘. Es umfaßte drei appartamenti und eine apoteca 
(Kramladen) und war schon vom Vorbesitzer an die Brüder Gio- 
vanni und Jacopo, Söhne des Francesco Bossi, verpachtet worden. 
Eine Verlängerung dieses Vertrages erfolgte am 8. Dezember 
1687 1%. Das zweite Haus, dessen Lage im wesentlichen überein- 


12 ASt Roma, archivi dei 30 notai capitolini, uff. 17, vol. 378, atti 
Jacopo Filippo Senepa. 

15 AStC, fondo notarile, sez. 54, vol. 4, instrumenta dei notai Fulvio 
de Benedictis e Gregorio Trovarelli. 

16 ASt Roma, archivi dei 30 notai capitolini, uff. 17, vol. 396, atti 
Jacopo Filippo Senepa. 

1? Heute Via di S. Romualdo. 

18 ASt Roma, notai del tribunale dell’ A. C., uff. 6, vol. 910, atti Lo- 
renzo Belli. 
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stimmend mit ‚al Trauersale della Torretta‘‘ 1%, ‚Torretta v[ers]o 
S. Biagio“ ?° und „in Reg:fioJne Ripette ! prope Ven] erabile] 
Templu[m] S.[aneti] Rocci‘ ®% angegeben wird, war bekanntlich 
Margaritas Geburtshaus. Sie hat dasselbe nicht nur mit Giovanni 
Francesco Duozzi, sondern auch noch mit ihrem dritten Mann, 
Antonio Bernardi, bewohnt. Die gleich dem Vater außerordentlich 
Langlebige starb nach drei Ehen verwitwet 2? im Alter von 77 Jah- 
ren am 25. August 1722 2*. Vom Trauerhaus aus hat ihr die Arci- 
confraternita delle S. Stimmate di S. Francesco am 26. August das 
Geleite zu ihrer Ruhestätte in S. Lorenzo in Lucina gegeben 3. 

Margarita Petrignani Colista Duozzi Bernardi hatte am 26. Ja- 
nuar 1721 dem Notar Agapito Ficedula ihren letzten Willen dik- 
tiert 26. Universalerbin wurde ihre Enkelin Giovanna Santini; von 
ihren zehn luoghi di monte erhielt der Enkel Dionisio Santini zwei 
und einen verpfändeten, die restlichen sieben, darunter drei ver- 
pfändete, sollten verkauft und der Erlös, soweit er nicht zur 
Deckung der Begräbniskosten aufging, der Universalerbin ein- 
gegeben werden. Ihr Wunsch nach einem Grab in der Chiesa delle 
S. Stimmate ging nicht in Erfüllung. 


19 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, morti 1709— 1724, fol. 325V. 

20 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, StA 1722, S. 246. 

21 Heute im Rione Campo Marzio. 

22 Im Ausfertigungsvermerk ihres Testamentes. 

23 Sie wird in ihrem Testament als Witwe nach Bernardi bezeichnet. 
Ihre dritte Trauung konnte noch nicht ermittelt werden. 

24 ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, morti 1709— 1724, fol. 325V. 

25 AAStF Roma, Libro dei fratelli e sorelle defonti ... dell’anno 1712 a 
tutto 1721 [recte 1722], S. 368. — Ebendort wird auf S. 64 der am 6. Juni 
1714 in der Pfarre S. Gregorio a Ponte Quattrocapi erfolgte Tod einer Mar- 
garita Petrignani vermerkt. Ob diese mit der Familie Girolamo Petrignanis 
in Zusammenhang steht, ist unbekannt. 

2° AStC, fondo notarile, instrumenta et testamenta del notaio Agapito 
Ficedula, 1715 — 1723. 


DIE NACHKOMMEN 


Über die Geschicke von Colistas Kindern hatte nach der 
Wiedervermählung der Mutter Federico Oldoni zu bestimmen, der 
aber freilich, trotz zähem Ringen um das ihnen zustehende reiche 
Erbe, den materiellen Abstieg der ihres Erhalters zu früh beraubten 
Familie Colista für die Dauer nicht aufzuhalten vermochte. Von 
den Mädchen ist nur bekannt, daß sie ihre Erziehung bei den 
frommen Frauen von S. Caterina in Viterbo erhielten !. Darüber 
hinaus kann man lediglich vermuten, daß die in Margarita Colistas 
letztem Willen genannten Dionisio und Giovanna Santini Kinder 
von einer der Töchter Colistas waren. 

Der erstgeborene Sohn, Leopoldo, begegnet zunächst wieder- 
holt bei den Auseinandersetzungen zwischen seiner Mutter und 
Oldoni, wobei sein Name stets auch für die ‚alii de Colistis““ auf- 
scheint. Mit ihm verbunden sind auch zwei von Oldoni mit Giacinto 
Cataloni abgeschlossene Rentenverträge: Am 23. Juni 1688 nahm 
dieser zur Regelung etlicher ihm aus dem Testament der Cintia de 
Agnis erwachsener Verpflichtungen 900 Scudi aufzwei von der Vorge- 
nannten geerbte Häuser in Rom auf und verpflichtete sich, dafür 
jährlich 36 Scudi, also vier Prozent Zinsen, zu Handen von Oldoni 
zu bezahlen ?. Am 22. Juni 1690 benötigte der Nämliche 200 Scudi 
für Giuliano, Sohn des Sebastiano de Giulianellis. Die jährlich 
hiefür zu zahlende Rente von acht Scudi entsprach ebenfalls einer 
vierprozentigen Verzinsung 3. 

Leopoldo Colista wohnte später im Geburtshaus seiner Mutter 
in Rione Campo Marzio, war in deren Todesjahr längst verheiratet 
und Vater mehrerer Kinder. Sein Hausstand wird wie folgt ver- 
zeichnet *: 

Leopoldo Oollisti O[omunicante] Pro[curato]re 
Cristina Coresi 5 moglie 

! Dies ist dem Ausgleich zwischen Margarita Colista und Oldoni vom 
Jahre 1690 zu entnehmen. Vgl. S. 102, Anm. 16. 

?2 ASt Roma, Archivi dei 30 notai capitolini, uff. 14, vol. 234, atti Lucio 
Maneimi. 

® ASt Roma, Archivi dei 30 notai capitolini, uff. 14, vol. 258, atti 
Lucio Mancini. 

* ASVVR, S. Lorenzo in Lucina, StA 1722, S. 246. 

5 Vielleicht eine Tochter der in Diensten der Königin Christine Ale- 
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Magdalena ffiglia] zit[ell]a an/ni] 22 

Teresa f[iglia] zit[ell]a an/ni] 21 

Tomaso f[iglio] C[omunicante] 

Angelo f[iglio] a/nni] 13 

Cecilia f[iglia] anni] 10 

Domenico Colista trat 1695 als strumentista in die Congre- 

gazione di S. Cecilia ein ® und wirkte im gleichen Jahre bei deren 
Veranstaltungen anläßlich der novena di Natale (16.—24. Dezem- 
ber), sowie an den Cäcilienfeierlichkeiten (21. und 22. November) 
des Jahres 1696 in S. Carlo ai Catinari neben Mannelli und Corelli 
als Geiger mit ?. Im Rahmen der C'ongregazione, die ihm am 22. De- 
zember 1698, als er krank darniederlag, durch ihren infermiero 
Matteo Trardi ‚‚pane di zuchero e Biscottini‘‘ zur Labe übersandte $, 
fungierte er 1707 als guardiano der sezione strumentisti °. Domenico 
Colista starb am 1. Juni 1707 ‚in Domo conducta prope Cloacam 
S. Luciae‘“, also in der Gegend zwischen der Via dei banchi vecchi 
und dem Lungotevere di Sangallo, nächst dem heutigen Ponte 
Mazzini (R. Regola), und wurde tags darauf in der nahen ‚‚Eclesia [ !] 
Confraternitatis Agonizantium‘‘ auf der heutigen Piazza Pasquino 
(Rione Parione) beerdigt 1°. 


xandra von Schweden stehenden Sängerin Antonia Coresi? Vgl. Die Musik 
in Geschichte und Gegenwart, Bd. 2 (Kassel 1952), Sp. 1409 [F. Torrefranca]. 

6 L. Rossi, a. a. O., No. 922. 

? A. Cametti, La Societa del Centesimo presso la Congregazione di 
Santa Cecilia (1688), a. a. O., S. 55. 

8 AANSSC, Cat. 3, No. 795. 

9 Catalogo dei maestri compositori, dei professori di musica e dei socii 
di onore della Congregazione ed Accademia di S. Cecilia di Roma (Roma 1845) 
S. 104. — AANSSC, atti delle congregazioni, vol. 2, fol. 55". 

10 ASVVR, S. Stefano in Piseinula, morti 1691 — 1727, fol. 62V, danach 
BAV, Vat. lat. 7885, fol. 204". — Ein anderer Domenico Colista wurde am 
23. August 1729 auf Veranlassung von Giovanni Battista, Sohn des Vincenzo 
Bovio, aus der Diözese Novara, namens des Beichtiger-Kollegiums von 
S. Lorenzo in Damaso notariell aufgefordert, die Begleichung einer am 
13. März dieses Jahres schriftlich einbekannten Schuld von 21 Scudi fälliger 
Zinsen vorzunehmen, worauf er unterm 9. September zusicherte, die Hälfte 
des Betrages bis zum 16. Oktober den Gläubigern zu behändigen (AStC, 
fondo notarile, sez. 43, vol. 108, instrumenta del notaio Andrea Gabrielli). 
Eine ähnliche Verhandlung fand am 21. April 1730 in der Sakristei von 
S. Paolo in Arenula statt: Der Prior Bonaventura Joggi und seine Mit- 
brüder forderten damals von den Geldern, die Nicolao Vitalbi zu Gunsten 
des nämlichen Domenico Colista im Monte della Pietä erlegt hatte, 16 Scudi 
und 20 Lire, die ihnen als Legataren der verstorbenen Cherubino und Dome- 
nico Follacchi zum Ankauf von je zwölf Pfund Wachs alljährlich am Tage 


106 


Der Nächstgeborene, Giacinto Colista, der mit Domenico in 
gemeinsamem Haushalt lebte, starb bereits am 9. August 1696 
„in Domo conducta e conspectu $. Luciae de Gonfalone‘“, wie das 
Gebäude diesmal besonders deutlich bezeichnet wird, und fand in 
der benachbarten (heute nicht mehr existierenden) Pfarrkirche 
S. Lorenzo in Piscinula im Rione Parione seine letzte Ruhestätte ". 

Lelio Colista (der Jüngere) fand im Jahre 1702 als organista 
und maestro di cappella in der Congregazione di 8. Cecilia Auf- 
nahme !2,. Seine Teilnahme an den in $. Carlo ai Catinari abge- 
haltenen congregazioni generali läßt sich an Hand der lückenhaft 
erhaltenen Protokolle für 22. September 1723, 11. Oktober 1725, 
25. Juli 1726, 6. Oktober 1728, 5. Oktober 1731, 14. November 1732, 
12. und 16. Oktober 1733, 22. Oktober 1734 13 und 21. Mai 1737 4 
nachweisen. Nachdem in einer congregazione segreta am 22. Sep- 
tember 1728 über seine oder des Marco de Santis Wahl zum guar- 
diano der sezione organisti abgestimmt worden war, wobei auf 
Lelio bei 32 Ja- nur 8 Nein-Stimmen entfielen, betraute ihn die 
folgende Vollversammlung am 6. Oktober mit dieser Würde ®. 
Wie Unterschriften auf Zahlungsanweisungen für den Banco di 
S. Spirito 16 beweisen, hatte er dieses Amt in den Jahren 1729 und 
1730 inne 17. Am 5. Oktober 1731 wurde er neben zwölf anderen 
Musikern zum consigliere der congregazione gewählt 18. An den von 
dieser am zweiten Sonntag jeden Monats gefeierten Vespern in 
S. Carlo ai Catinari, in deren musikalischer Ausgestaltung die 


der Unbefleckten Empfängnis (8. Dezember) zuständen, die jedoch von 
Colista als Prokurator für die Jahre 1727, 1728 und 1729 nicht bezahlt 
worden seien. Die von Frater Toma Andrea de Pretis bereits am 26. April 
1730 ausgestellte Quittung über den in Rede stehenden Betrag (AStC, 
fondo notarile, sez. 43, vol. 109, instrumenta del notaio Andrea Gabrielli) 
beendete diesen Handel. Inwieweit dieser Domenico Colista mit der Musiker- 
familie Colista verwandt ist, konnte nicht geklärt werden. 

tl ASVVR, S. Stefano in Piscinula, morti 1691 — 1727, fol. 21F. 

12 [. Rossi, a. a. O., No. 1052, 1053. 

13 AANSSC, atti delle congregazioni, vol. 3, fol. 15", 18T, 197, 21r, 25r, 
278,295, 302,531%, 

12 AANSC, busta 12, cat. 19, ser. 4, no. 5. 

15 AANSC, atti delle congregazioni, vol. 3, fol. 21r. 

18 AANSC, Ereditä Mannelli, tomo 2/14, fol. 74V (15. Juni 1729), fol. 76Y 
(26. April 1730). 

1? Catalogo dei maestri compositori, dei professori di musica e dei 
socii di onore della Congregazione ed Accademia di $. Cecilia di Roma 
(Roma 1845), S. 100. 

18 AANSC, atti delle congregazioni, vol. 3, fol. 25V. 
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Musiker der größeren römischen Kirchen korporativ abwechselten, 
hat Lelio Colista d. J. bei Aufführungen der Kapellen von S$. Pietro 
in Vaticano, S. Maria Maggiore, S. Lorenzo in Damaso und S. Maria 
in Trastevere am 11. Oktober 1716, 11. Juli und 10. Oktober 1717, 
13. Februar, 13. März, 8. Mai und 9. Oktober 1718 sowie am 8. Ja- 
nuar 1719 als mit 30 Baiocchi honorierter Organist mitgewirkt 19. 
Ein anderer Brauch der congregazione bestand darin, für das all- 
Jährlich stattfindende große Cäcilienfest am 22. November Spenden 
einzusammeln, zu welchem Zweck man in einer der letzten Oktober- 
Zusammenkünfte für jede der großen Kirchen in Rom einen Musiker 
als questuante wählte. Für S. Maria in Trastevere waltete seit 1723 
Lelio Colista d. J. dieses Amtes 2°. Ob er schon zu diesem Zeitpunkt 
bestallter Organist dieser Basilika war, konnte noch nicht ermittelt 
werden, ist jedoch wahrscheinlich. Eine im dortigen Kapitelarchiv 
von ihm erhaltene Komposition trägt die Jahreszahl 1742; ab 
1746 steht sein Wirken an dieser Stätte bis zu seinem Tode fest 2. 

Seit mindestens 1702 war Lelio Colista d. J. mit Maria Ca- 
terina Penna, einer vermutlichen Verwandten des römischen Mu- 
sikers Stefano Penna, der 1734 als guardiano der sezione strumentisti 
fungierte ®, verheiratet ®. In den Jahren 1707 bis 1709 und 1714 
bis 1719 hat er wiederholt um finanzielle Beihilfe für seine Familie 
aus den Erträgnissen von Carlo Mannellis Stiftung angesucht und 
solche auch erhalten *. Seinen Eingaben ist zu entnehmen, daß 
das Ehepaar 1707 drei, seit der zweiten Jahreshälfte 1709 vier, 
1714 sechs, seit der zweiten Jahreshälfte 1717 sieben Kinder hatte, 
von denen 1719 noch fünf am Leben oder unversorgt waren ®. 
Der schon 1726 als verwitwet bezeichnete Lelio Colista d. J. wohnte 


19 AANSC, amministrazione, lib. 4, fol. 217, 29V, 32T, 36Y, 37T, 37V, 
387, 41V. 

20 AANSGC, atti delle congregazioni, vol. 3, fol. 15", 187, 19", 21V. 

21 A. Cametti, I soci della Congregazione di Santa Cecilia dal 1746 
al 1769. Le cappelle musicali di Roma, nel 1746, Annuario della Regia Acca- 
demia di Santa Cecilia 1917—18 (Roma 1918), S. 51. 

22 Catalogo dei maestri compositori, dei professori di musica e dei 
socii di onore della Congregazione ed Accademia di S. Cecilia di Roma 
(Roma 1845), S. 104. 

23 Die Trauung konnte noch nicht festgestellt werden. Der Name der 
Frau wird in ASVVR, S. Lorenzo in Damaso, StA 1750, fol. 37Y genannt. 

24ı AANSC, Ereditä Mannelli, tomo 2/13, fol. 22", 36", 497, 55", 827, 
907, 1097, 3127, 336", 3507, 365%, 391T, 410", 4387, 4537, 4627, 4757, 488", 
5077, 516r, 5367; tomo 2/14, fol. 267, 277, 28”, 307, 327, 347, 41T, 437, 44T, 
45T, 46T, 477, 48T, 49T, 507, 51T, 52T, 537, 54r, 557, 56T. 

25 AANSC, Cat. 3, No. 796. 
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mit seinen Angehörigen und einem Diener, später mit einer mehr- 
fach gewechselten Dienerin, in der „Casa di 8. Girolamo della 
Carita“ in der Pfarre S. Salvatore in Onda ®* und übersiedelte 
1750 in ein Haus an der Piazza di $. Lorenzo in Damaso ?”. Hier 
starb er am 1. März 1761 an Apoplexie und wurde tags darauf in 
S. Lorenzo in Damaso bestattet 23. Die Congregazione di 8. Cecilia 
stiftete am 3. März für sein Seelenheil fünf Messen in S. Carlo ai 
Catinari 2°. Das am 16. März 1761 aufgenommene Inventar seines 
Nachlasses 3° verzeichnet neben etlichem Hausrat eine Violine, 
eine Gitarre, ein Spinett und zwei Cembali, eine „credenza di noce 
con diverse carte di musica dentro‘‘, ferner hinterließ er zahlreiche 
Bilder und zwei Zinshäuser, ein dreistöckiges in der Strada Rosella 
(heute Via della Rosella) im Rione S. Eustachio und eines im Rione 
Trastevere. Diesen Aktiva standen unbeglichene Handwerker- 
rechnungen und Forderungen aus den Eheverträgen mit seinen 
Schwiegersöhnen als Passiva gegenüber. 

Gleich seinem Vater war auch Lelio Colista d. J. komposi- 
torisch tätig gewesen. Drei Werke aus seiner Feder sind hand- 
schriftlich im Archivio capitolare della Basilica di S. Maria in 
Trastevere zu Rom erhalten: Litaniae ad honorem Beate Virginis 
Marie Consolationis (arm. VIII, busta 15, fasc. 2), ein Salue Regina 
a quattro piena doppo la Compieta ad honorem Virginis Marie und 
ein Salue Regina a contralto solo, e breue, doppo la compieta (beide 
arm. VIII, busta 12, fasc. 4). 

Von Lelio Colistas (des Jüngeren) sieben Kindern sind zwei 
Töchter und zwei Söhne namentlich bekannt. Angelica Colista 
(* 1714?) hat, vermutlich im Jahre 17303, Andrea Moschini 
geheiratet. Aus ihrer Ehe ging ein Sohn Raimondo hervor. Das 
dem Bräutigam zugesicherte Heiratsgut von 400 Scudi hat dieser 
nie erhalten, denn es begegnet im Jahre 1761 als Forderung des 


2° ASVVR, S. Salvatore in Onda, StA 1726, fol. 2"; 1730, fol. gr; 1738, 
fol. 137; 1739, fol. 217; 1740, fol. 26Y; 1741, fol. 32V; 1742, fol. 38V; 1743, 
fol. 44T; 1744, fol. 49T; 1745, fol. 54T; 1746, fol. 58V. 

2 ASVVR, S. Lorenzo in Damaso, StA 1750, fol. 37V, hier als neu 
zugezogen bezeichnet; ferner 1753, fol. 41”; 1756, fol. 367; 1759, fol. 29V; 
1761, fol. 35T. 

28 ASVVR, S. Lorenzo in Damaso, morti 1751— 1787. 

22 AANSC, Cat. 3, No. 796. 

30 AStC, fondo notarile, sez. 31, vol. 52, instrumenta del notaio Gio- 
vanni Battista Cataldi. 

®! In diesem Jahr wird sie letztmalig in der Wohnung ihres Vaters 
geführt. Vgl. ASVVR, S. Salvatore in Onda, StA 1730, fol. 9. 
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nun schon verwitweten Moschini gegen den Nachlaß seines Schwie- 
gervaters ®2, 

Maria Costanza Colista (* 1704?) heiratete am 11. Januar 1752 
den Barbier Domenico (* um 1693), Sohn des Pietro Lanaioli und 
der Anna Sabbatini (f vor 1752) 3. Gemäß Vertrag vom 25. Juni 
gleichen Jahres verpflichtete sich ihr Vater, ein Heiratsgut von 
400 Scudi zu geben ®%, von dem er bis zu seinem Tod allerdings 
bloß den vierten Teil auszahlte 32, 

Der um 1713 geborene Alessio schlug die Musikerlaufbahn ein. 
Er war seit 1728 Mitglied der Congregazione di 8. Cecilia 35 und 
hat am 14. November 1732, am 12. und 16. Oktober 1733 sowie 
am 22. Oktober 1734 an deren congregazioni generali in S. Carlo 
ai Catinari teilgenommen 3. Alessio verstarb, etwa zweiundzwan- 
zigjährig ‚apoplexia correptus‘‘, am 30. August 1735 in Rom und 
fand tags darauf im Männerbegräbnis von S. Salvatore in Onda 
seine letzte Ruhestätte ?”. 

Auch sein älterer Bruder, der wohl schon vor 1705 geborene 
Matteo Colista, wurde Musiker. Er soll schon 1713 als organista 
in die Congregazione di S. Cecilia eingetreten sein ?®, doch ist 
diese Angabe ebenso indiskutabel, wie das auch genannte Jahr 
1735 39. Gesichert ist jedenfalls, daß er sich von Oktober 1719, 
da man ihn bereits als ‚‚organista‘‘ bezeichnet, bis Ende 1726 unter 
jenen ‚‚poveri musici‘“ der congregazione befand, die aus den Mitteln 
der Mannelli-Stiftung dreimal jährlich, bei den sogenannten sparti- 
tioni di febraro, giugno und ottobre, Unterstützungen in der Höhe 
von zwei bis drei Scudi empfingen *%. Da 1719 die diesbezüglichen 
Gesuche Lelio Colistas d. J. aufhörten und die weiterhin gewährten 
Mittel auf den Sohn Matteo übergingen, für den vom 17. Oktober 
1722 an der Vater mit der gleichbleibenden Angabe ‚‚per Matteo 


32 Vgl. S. 108, Anm. 30. 

33 ASVVR, S. Lorenzo in Damaso, matr. 1700— 1761, fol. 290”. 

34 AStC, fondo notarile, sez. 10, vol. 52, instrumenta del notaio Giu- 
seppe Ficedula. 

35 L. Rossi, a. a. O., No. 1485. 

36 AANSC, atti delle congregazioni, vol. 3, fol. 277, 29”, 307, 31". 

37 ASVVR, S. Salvatore in Onda, morti 1686— 1797. 

38 L. Rossi, a. a. O., No. 1219. 

39 L. Rossi, a. a. O., No. 1579. 

#0 AANSC, Cat. 3, No. 797. — AANSC, Ereditä Mannelli, tomo 2/13, 
No. 558, 573, 577, 580, 594, 603, 622, 637, 650, 666, 684, 685, 697, 711, 725, 
746, 759, 775, 777, 900, 904, 921; tomo 2/14, fol. 55", 577— 707. 
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Colista mio figliolo‘“‘ quittierte *, kann dessen Eintritt in die con- 
gregazione wohl im Jahre 1719 vermutet werden. In den Anwesen- 
heitslisten der congregazioni generali findet sich sein Name ab 1728 
zusammen mit dem seines Vaters und seines Bruders Alessio #2. 
Die mit 1727 erfolgte Einstellung der finanziellen Zuwendungen 
gestattet den Schluß, daß Matteo Colista in diesem Jahr eine 
Stellung als Organist erhalten hat. 1732 ist er jedenfalls bereits 
nachweislich als solcher an $S. Giovanni in Laterano tätig *?. Nach- 
dem in einer congregazione segreta vom 16. September dieses Jahres 
über ihn, Marco de Santis und Giovanni Marco Sottili als künftige 
guardiani der sezione organisti abgestimmt worden war und die 
meisten Stimmen auf Matteo fielen, betraute ihn die congregazione 
generale vom 14. November 1732 mit diesem Amt *. Er hat aber 
nicht nur 1733, sondern auch in den Jahren 1734, 1743, 1744, 
1753, 1754 4 und 1757 als guardiano fungiert, wie Unterschriften 
auf Zahlungsanweisungen für den Banco di S. Spirito beweisen ®. 
Matteo Colista verstarb unvermählt, ‚‚aetate annorum 68 circiter‘‘, 
am 9. April 1772 im nämlichen Haus wie sein Vater. Tags darauf 
wurde er in S. Lorenzo in Damaso aufgebahrt und bestattet *. 
Auch für ihn stiftete die ('ongregazione di S. Cecilia am 13. April 
die üblichen fünf Messen in S. Carlo ai Catinari ?”. Von seinen 
Kompositionen ist lediglich eine handschriftliche Arie ‚‚Sogno ma 
te non miro“‘ aus Pietro Metastasios La Liberta a Nice im British 
Museum zu London (The Queen’s Library, R. M. 23. e. 1, 24) be- 
kannt *8, 

Matteo Colista ist demnach mit jenem im Schrifttum stets 
ohne Vornamen genannten und daher wiederholt mit dem Trio- 
sonaten-Komponisten verwechselten ‚Colista‘‘ identisch, der unter 


41 AANSC, Cat. 3, No. 797. 

#2 Vgl. die in Anm. 13 genannte Quelle sowie AANSC, busta 12, cat. 19, 
sez. 4, no. 5. 

#3 AANSSC, atti delle congregazioni, vol. 3, fol. 27V. 

#4 Catalogo dei maestri compositori, dei professori di musica e dei 
socii di onore della Congregazione ed Accademia di S. Cecilia di Roma 
(Roma 1845), S. 100f. 

#5 AANSC, Ereditä Mannelli, tomo 2/14, fol. 82V (1733), S. 118 (1743), 
S. 124 (1744); tomo 2/17, fol. 17% (1757). — AANSC Cat. 3, sez. 3, no. 11, 
busta 12 (1753). 

# ASVVR, S. Lorenzo in Damaso, morti 1751— 1787. 

47 AANSC, cat. 3, no. 797. 

“8 H. Andrews, Catalogue of the King’s musie library, P. 2 (London 
1929), S. 45. 
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den Kapellmeistern Girolamo Chiti (1678—1759) und Giovanni 
Battista Casali (1715—1792) bis zu seinem Tod als Organist an 
der Basilica di S. Giovanni in Laterano wirkte. Ihn, den Enkel 
Lelio Colistas (des Älteren) hat noch der englische Musikgelehrte 
Charles Burney (1726—1814) bei seinem zweiten Rom-Aufenthalt 
des Jahres 1770 kennen gelernt, der über die am 18. November 
erfolgte Begegnung mit dem hochbetagten Künstler folgendes 
notierte *°: 

I went this morning ... to the church of 8. John Lateran; it 
is the most ancient church in Christendom. I here heard. high mass 
performed in the Colonna chapel, by two choires, and saw it played 
by Signor Colista, the celebrated organist of that church, on a little 
moveable organ. The music was by Signor Casali, Maestro di Capella, 
who was there to beat time. I was introduced both to him and to Signor 
Colista, after the service; and the latter upon being entreated to let me 
hear the great organ, very obligingly consented, upon condition that 
Monsignore il Prefetto of the church was applied to; which is a ne- 
cessary ceremony in consequence of some injury formerly done to 
the instrument, by the malice or ignorance of a stranger who had played 
upon it. This application was readily undertaken by Signor Casali, 
and the permission soon obtained. 

I was conducted into the great organ-loft by Signor Colista, who 
did me the favour to open the case, and to show me all the internal 
construction of this famous instrument °°. It is a thirty-two feet organ, 
and the largest in Rome. It was first built in 1549, and has under- 
gone two repairs since; the one in 1600, by Luca Blasi Perugino; 
and a second, a few years since, under the direction of the present 
organist. It has thürty-six stops, two set of keys, long eighths, an 
octave below double F. and goes up to E. in altissimo. It has likewise 
pedals; in the use of which Signor Colista vs very dextrous. His manner 
of playing this instrument seems to be the true organ stile, though his 
taste is rather ancient ... Signor Colista played several fugues, wn 
which the subjects were frequently introduced on the pedals, in a very 


49 Ch. Burney, The present state of music in France and Italy (London 
1771), S. 373ff. — Dass., 2nd ed. (London 1773), S. 385ff. 

50 Zu dem von Burney über diese rechts vom altare papale stehende 
Orgel Gesagten vgl. auch R. Lunelli, Der Orgelbau in Italien in seinen 
Meisterwerken vom 14. Jahrhundert bis zur Gegenwart (Mainz 1956), 
S. 137. — Ders., Die Orgel von San Giovanni in Laterano und des Päpst- 
lichen Instituts für Kirchenmusik in Rom (Mainz o. J.), S. 6. — Ders., 
L’arte organaria del rinascimento in Roma (Firenze 1958), Ss. 29ff., Abb. 
Taf. 8 nach 8. 64. 
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masterly manner. But it seems as if every virtue in music was to 
border upon some vice; for this stile of playing precludes all grace, 
taste, and melody ... 

An diesen letzten Punkt knüpft der deutsche Übersetzer von 
Burneys Buch die bemerkenswerte Frage °!: ‚War etwa Sgr. Colista 
einer von den finstern grillenhaften Orgelspielern, die mit ihren 
harmonischen Künsteleyen und schweren Vollstimmigkeit die Melodie 
so verdunkeln, daß sie alles Gefällige verliehrt? Alsdenn war es die 
Schuld des Spielers, nicht der Spielart, welche die Orgel erfordert.‘ 

Dieses um 1770 geäußerte und daher verständliche Mißfallen 
an dem etwas ‚altmodigen‘‘ Geschmack Matteo Colistas verrät 
deutlich, daß der seit Jahrzehnten an S. Giovanni in Laterano 
tätige „berühmte Organist‘ in seinem Spiel demnach noch immer 
jenem stile antico verhaftet war, der nicht nur auf strenge kontra- 
punktische Gestaltung, sondern auch auf den polyphonen Vokalsatz 
zurückgriff — ein Orgelstil, der zu Anfang des 18. Jahrhunderts 
in Italien allgemein Geltung besaß °, wie Werke von Alessandro 
Scarlatti, Chiti, Casali, Agostino Tinazzoli und anderen römischen 
Komponisten bezeugen. 

Dennoch scheint Matteo Colistas Spiel den gelehrten Engländer 
nachhaltig beeindruckt zu haben. Denn als er zwei Jahre später 
die Orgeln von St.-Bertin in Saint-Om£r besichtigte °, schrieb er 
nieder *: There is a little organ, called a positif, consisting of four 
stops only, in the chancel of the abbey, which is used on common 
occasions; it is nearly such as one as I remember to have seen and 
heard Colista play upon, to accompany the voices, at the church of 
St. John Lateran, at Rome, in 1770 ... 


51 Ch. Burney, Tagebuch einer musikalischen Reise durch Frankreich 
und Italien, übers. v. ©. D. Ebeling (Hamburg 1772), S. 285f. 

»2 K. G. Fellerer, Zur italienischen Orgelmusik des 17./18. Jahrhunderts, 
Jahrbuch der Musikbibliothek Peters für 1938, Jg. 45 (Leipzig 1939), S. 81f. 

®® Zu diesen Instrumenten vgl. La Fons Baron de Melieocg, Artistes 
qui ont construit ou repare les orgues de l’abbaye de Saint-Bertin, Sociöt& 
des antiquaires de la Morinie. Bulletin historique trimestriel, vol. 2 (Saint- 
Omer 1861), S. 494ff. — M. A. Vente, Bouwstoffen tot de geschiedenis 
van het Nederlandse Orgel in de 16° eeuw (Amsterdam 1942), S. 58. — 
Ders., Die Brabanter Orgel (Amsterdam 1958), S. 27. 

5% Ch. Burney, The present state of music in Germany, the Netherlands 
and United Provinces, vol. 2 (London 1773), S. 3f. 


VERZEICHNIS DER WERKE VON LELIO COLISTA 


Gedruckte Quellen: 


K = Kircher, Athanasius: Musurgia universalis, sive ars magna consoni 
et dissoni in X libros digesta, T. 1 (Romae 1650). 

RISM 16807 = Scielta delle suonate a due violini, con il basso continuo 
per l’organo, raccolte da diversi eccelenti autori (Bologna 1680). 


Handschriftliche Quellen: 


B = Bruxelles, Bibliothdque du Conservatoire Royal de Musique, Ms. 5615. 
Gitarre-Tabulatur, geschrieben 1729 von Francois Le Cocq. Beschrei- 
bung und Inhaltsübersicht bei A. Wotquenne, Catalogue de la Biblio- 
theque du Conservatoire Royal de musique de Bruxelles, Vol. 2 
(Bruxelles 1902) S. 262ff. 


L! = London, British Museum, Add. 31431. Zwei Stimmbücher (Treble I, 
II), geschrieben wohl vor 1680. Beschreibung und Inhaltsübersicht im 
Catalogue of additions to the manuscripts in the British Museum in 
the years 1876—1881 (London 1882) S. 195f. und bei A. Hughes- 
Hughes, Catalogue of manuscript music in the British Museum, Vol. 3 
(London 1909) S. 177, 190£. 


L?2 = London, British Museum, Add. 31435. Sammelhandschrift, in der 
Treble- und Generalbaß-Stimmen zu einem Band vereinigt wurden; 
fol. 110’—12]T mit Werken von Colista, geschrieben vor 1678 von 
John Jenkins. Beschreibung und Inhaltsübersicht im Catalogue of 
additions ... in the years 1876—1881 (London 1882) S. 196 und bei 
A. Hughes-Hughes, a. a. O., Vol. 3, S. 177, 190, 208. 


L?® — London, British Museum, Add. 31436. Sammelhandschrift des aus- 
gehenden 17. Jahrhunderts, in der drei Stimmbücher (Viol. I, II und 
B. c.) zu einem Band vereinigt wurden. Beschreibung und Inhalts- 
übersicht im Catalogue of additions ... in the years 1876—1881 
(London 1882) S. 196 und bei A. Hughes-Hughes, a. a. O., Vol. 2 
(London 1908) S. 238; Vol. 3, S. 44, 160, 195, 270. 


L* — London, British Museum, Add. 33236. Sammelhandschrift (Partitur) 
des späten 17. Jahrhunderts. Beschreibung und Inhaltsübersicht im 
Catalogue of additions ... in the years 1882—1887 (London 1889) 
S. 279f. und bei A. Hughes-Hughes, a. a. O., Vol. 1 (London 1906) 
S. 431; Vol. 2, S. 238, 498; Vol. 3, S. 178, 195, 254. 

L5 — London, British Museum, The Hirsch Library III. 1116. Sammelhand- 
schrift (Partitur) aus der zweiten Hälfte des 17. Jahrhunderts, ge- 
schrieben, wohl in Rom, für ein Mitglied der Familie Orsini. Beschrei- 
bung bei ©. G. Boerner, Auktion 114. Katalog einer wertvollen Biblio- 
thek von Musikbüchern des XV. bis XVIII. Jahrhunderts (Leipzig 
1913) S. 63, Nr. 292 (d. i. Privatbibliothek Alfred Wotquenne, Bruxelles) 
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und bei K. Meyer u. P. Hirsch, Katalog der Musikbibliothek Paul 
Hirsch, Bd. 3 (Frankfurt a. M. 1936) S. 333. 

Münster i. W., Erzbischöfliches Archiv, Santini-Sammlung Ms. 1152. 
Vier Stimmbücher (Viol. I, IL, Viola und Organo) römischer Provenienz 
aus dem dritten Viertel des 17. Jahrhunderts. Vgl. J. Killing, Kirchen- 
musikalische Schätze der Bibliothek des Abbate Fortunato Santini 
(Düsseldorf 1910) S. 487. 

Napoli, Biblioteca del Conservatorio di musica di S. Pietro a Majella. 
Ms. 33. 4. 14. Sammelhandschrift (Smgst. und B. c. in Partitur) aus 
der zweiten Hälfte des 17. Jahrhunderts. Inhaltsübersicht bei G. Gaspa- 
rini e F. Gallo, Catalogo della Biblioteca del R. Conservatorio di 
musica di 8. Pietro a Majella (Parma 1934) S. 404. 

Oxford, Bodleian Library, Mus. Sch. d. 256. Vier Stimmbücher (Viol. I, 
II, Ve., Be.) aus der zweiten Hälfte des 17. Jahrhunderts, ausschließlich 
Werke von Colista enthaltend. Beschreibung bei F. Madan, A summary 
catalogue of western manuscripts in the Bodleian Library at Oxford, 
Vol. 5 (Oxford 1905) S. 234. 

Oxford, Bodleian Library, Mus. Sch. e. 400—403. Vier Stimmbücher 
(Viol. IL, IL, Ve., B. ce.) aus dem frühen 18. Jahrhundert. Beschreibung 
bei F. Madan, a. a. O., Vol. 5, S. 259f. 


Oxford, Library of Christ Church, Ms. 1126. Sammelhandschrift 
(Partitur-Bruchstücke und Einzelstimmen) aus der Wende des 17. zum 
18. Jahrhundert. Vgl. G. P. E. Arkwright, Catalogue of music in 
the Library of Christ Church Oxford, P. 1 (London 1915) S. 20. 


Paris, Bibliotheque Nationale, Fonds du musique ancienne Vm.? 18. 
Partitur des späten 17. Jahrhunderts. Vgl. J. Ecorcheville, Catalogue 
du fonds de musique ancienne de la Bibliotheque Nationale, T. 4 
(Paris 1912) S. 142. 


Paris, Bibliothöque Nationale, Fonds du musique ancienne Res. 
Vm.? 673 (olim Vm.? 1099). Drei Stimmbücher (Viol. I, II, B. c.), 
geschrieben von Franz Rost in Strasbourg und 1688 von Sebastien 
de Brossard erworben. Inhaltsübersicht bei J. Ecorcheville, a. a. O., 
Vol. 8 (Paris 1914) S. 35ff. und bei H. J. Moser, Eine Pariser Quelle 
zur Wiener Triosonate des ausgehenden 17. Jahrhunderts: Der Codex 
Rost, Festschrift Wilhelm Fischer zum 70. Geburtstag überreicht 
(Innsbruck 1956) S. 75ff. 


Torino, Biblioteeca Nazionale, Ms. Giordano 15. Sammelhandschrift 
(Partitur) aus dem letzten Viertel des 17. Jahrhunderts. Vgl. A. Gentili, 
La raccolta di antiche musiche ‚„Renzo Giordano‘ alla Biblioteca 
Nazionale di Torino, Accademie e biblioteche d’Italia. Annali della 
direzione generale delle accademie e biblioteche, An. 4 (Roma 1930- 
VIII) S. 119f. 


Torino, Biblioteca Nazionale, Ms. Giordano 16. Sammelhandschrift 
(Partitur) aus dem letzten Viertel des 17. Jahrhunderts. Vgl. A. Gentili, 
a. 8. 0., S. 119£. 

Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Bark. lat. 4197. 
Ein Stimmbuch (B. c.), geschrieben um 1680 wohl für ein Mitglied 
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der Familie Barberini. Vgl. E. Celani, Canzoni musicate del secolo 
XVII, Rivista musicale italiana, Vol. 12 (Torino 1905) S. 135 (hier 
irrig als Sammlung von Orgelsonaten bezeichnet). 


W = Wien, Österreichische Nationalbibliothek, Cod. 17758. Arienbuch aus 
der zweiten Hälfte des 17. Jahrhunderts, ursprünglich Privatbesitz 
Kaiser Leopolds I. Beschreibung und Inhaltsübersicht bei J. Mantuani, 
Tabulae codicum manu scriptorum praeter graecos et orientales in 
Bibliotheca Palatina Vindobonensi asservatorum, Vol. 10 (Vindobonae 
1899) S. 50. 


A. Oratorien 


1. Werk ohne Titel, komponiert und aufgeführt als fünftes Fastenoratorium 
der Arciconfraternita del Ss. Crocifisso in Rom am 8. April 1661. Text- 
dichter unbekannt, Worte und Musik nicht erhalten. Für die Rolle des 
Re (Jesus Christus ?) war Marc’Antonio Cesti vorgesehen, der sich jedoch 
durch den päpstlichen Tenoristen Francesco Bianchi vertreten ließ !. 

2. Werk ohne Titel, komponiert und aufgeführt als viertes Fastenoratorium 
der Arciconfraternita del Ss. C'rocifisso in Rom am 25. März 1667. Text- 
dichter Giovanni Filippo Appolloni, Worte und Musik nicht erhalten 2. 


B. Weltliche Kantaten und Arien 


3. „Che tante catene‘‘, Kantate für Alt, Tenor, Baß, 2 Viol. und B. c. Pt, 
Ss. 1—19. 

4. „Dimmi quando amore indegno‘‘, Kantate für 2 Soprane, Tenor und 
B. ce. Pl, S. 20— 34. 

5. „Del vasto tuo impero‘“‘, Kantate für 2 Soprane, 2 Viol. und B. c. LP, 
fol. 90?— 127. 

6. Europa rapita, Kantate für Sopran und B. c. N, S. 259— 280. 

7. „Questa vita & sempre in guerra‘“‘, Kantate für Sopran und B. c. Pt, 
S. 35 —43. 

8. „Doletevi di voi‘‘, Arie für Sopran und B. c. W, fol. 757— 82V. 

9. ‚Ho poca fortuna‘‘, Arie für Sopran und B. c. W, fol. 69°— 74V. 


C. Sonate da chiesa a tre?® 


10. C-Dur (g”-g”-g”-g’). L!, Nr. 155 (,,9 Sonata‘; anonym, nur Viol. I, DI); 
L#, fol. 257—-26Y (‚„Symph: 8°); M, Nr. 2; O!, Nr. 7; T!, fol. 29?—32v, 


ı ASV, Fondo S. Marcello, F. H.—- XIV, 67. Auf der Rückseite der 
Ausgabenliste für dieses Oratorium der eigenhändige Vermerk des Kapell- 
meisters Ceccarelli, daß das Werk ‚dal Sf[igno]r Colista‘‘ komponiert 
worden sei. 

2 ASV, Fondo S. Marcello, P—-I, 62, Tomo 8, Congregazioni e decreti 
dall’anno 1655 a tutto il 1674, S. 173, dem zufolge Colista am 11. Februar 
1667 mit der Komposition beauftragt wurde. Ausgabenliste für die Auf- 
führung ebenda, F. H.— XIV, 68. 

3 Die bei den Werk-Nummern 10 bis 38 nach der Tonartenangabe zur 
Unterscheidung in Klammern gesetzten Tonbuchstaben beziehen sich auf 
den ersten Takt der Viol. I bzw. der als erste einsetzenden Oberstimme, 
bei den unvollständig erhalten gebliebenen Werken in V auf den B. c. 


8* 
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11; 
12. 
13. 
14. 
15. 
16. 
17: 
18. 
19. 
20. 


21. 


22. 


23. 


24. 


25. 


26. 
. B-Dur (f”). O®, fol. 4a", fortgesetzt auf fol. 3aY (‚Sonata sesta“; nur B. c.), 


27 


28. 
29. 
30. 
31. 
32. 
33. 


34. 


C-Dur (c”-e”). Li, fol. 207— 22" (‚Symph: 5*);:0% Nr..8; 03, (Nr. 6; 
T1, fol. 97V — 102 (irrig „‚del Sig. Carlo Ambrogio Lonati‘). 

C-Dur (e’-d”-e”-e”). O®, fol. 5°—5V (‚Sonata seconda‘‘,; nur B. c.), fol. 3ar 
(Anfang des ersten Satzes und Bruchstücke aus dem zweiten Satz in 
Partitur). 

Q-Dur (g”). T!, fol. 1°— 67. 

C-Dur (g”-g”-f”-e’-g”). T!, fol. 37’— 39V. 

G-Dur (d”-h’-e”-d”-e’-d’-c”). Lt, fol. 247—25" (‚„Symphonia 7.“); M, 
NE, 17 OF/NT. 8. 

G-Dur (d”). Lt, fol. 52"— 53"; O2, Nr. 9; O®, fol. 5" (‚Sonata prima“ ; nur 
B. c.), fol. 3a” (vierter Satz und Bruchstücke aus dem ersten bis dritten 
und fünften Satz in Partitur). 

G-Dur (d’). M, Nr. 10. 

G-Dur (g-d-g-H). V, fol. 30’— 31V. 

G-Dur (G-G). V, fol. 39"—39Y (‚La Piua‘‘). 

D-Dur (a’-g”-fis”-fis”). L*, fol. 18”— 207 (,‚Symphonia 4a.‘ ); O!, Nr. 4; O®%, 
Nr. 3; T1, fol. 74"—79VY (irrig ‚del Sig. Carlo Ambrogio Lonati‘‘); V, 
fol. 36"— 377 (irrig „‚del mede[si]mo‘‘ [d. i. Carlo Ambrogio Lonati]) ®. 
D-Dur (a”-a”-g”-fis”-e”). M, Nr. 5; P?, Nr. 114 (‚La Chorista‘‘; anonym); 
T!, fol. 397 —43V. 

A-Dur (e’-fis”-g’-a’-a’-h‘). Lt, fol. 14’—167 (,Symphonia 2.da“); M, 
Nr. 4; Ol, Nr. 2; O2, Nr. 4; O®, fol. 4a! (nur B. c.), fol. 3aY (Beginn des 
ersten Satzes und Ausschnitte aus dem fünften Satz in Partitur); T!, 
fol. 167 — 217%, 

A-Dur (e”-fis”-e”’-fis”). L*, fol. 16’—18T (,,Symph. 3°“); O!, Nr. 3; O%, 
Nr. 7; T!, fol. 68"—73Y (irrig „del Sig. Carlo Ambrogio Lonati‘‘); V, fol. 
347 — 367 (irrig „Sig. re C. Ambrogio Lonati“‘). 

A-Dur (e”-e”-d”-cis”). M, Nr. 9 (nur erster und zweiter Satz in Viol. I und 
Beginn des ersten Satzes im B.c.). 

F-Dur (f”-f”). O®, fol. 5Y, fortgesetzt auf fol. 4aY (‚Sonata terza‘‘; nur 
B. c.), fol. 37 (erster und zweiter Satz in Partitur), fol. 3" (‚No 3“; 
dritter Satz in Partitur); T!, fol. 52’—58r. V, fol. 39’ —4Ir. 

F-Dur (a?). T!, fol. 47Y— 52V. 


fol. 3aY (‚Sonata sesta‘‘; erster Satz in Partitur), fol. 2?—2ar (‚No 2“; 
vierter und fünfter Satz in Partitur); T!, fol. 25T— 28V. 

B-Dur (f”-f”-f”-f”-g”). O®, fol. 4aY (‚Sonata quarta‘“; nur B. c.), fol. 37 
(„Sonata quarta‘“‘,; erster Satz in Partitur); T!, fol. 217 — 24V, 

B-Dur (f”-g”-b’). O3, fol. 2a" (nur ein Adagio-Satz in Partitur). 

&-Moll (e’-d’-e”-e”). T!, fol. 11V— 16r. 

e-Moll (h’-a’-g’). T1, fol. 44°— 47T, 

d-Moll (a7-g”). L!, Nr. 160 (‚14 Sonata“; anonym, nur Viol. I, II); T!, 
fol. 33°— 36V; V, fol. 411— 42V, 

d-Moll (a’-a’-a’-a’-b’-g’). Lt, fol. 28"— 307 (,‚Symphonia 10“); O!, Nr. 10; 
QEENTI2 

g-Moll (g’-d’-e”). Lt, fol. 13°— 14V (,,Sympho: I),,,03, Nr. 1s O2SNrAle 
T', fol. 88"— 93V (irrig „‚del Sig. Carlo Ambrogio Lonati“). 


* Zur Neuausgabe dieses Werkes vgl. S. 5, Anm. 1. 


35. 


36. 


37 


38. 


39. 
40. 


41. 


42. 


43. 


44. 
45. 


46. 


47. 


48. 


49, 


50. 
51. 
52. 


53. 
54. 
55. 
56. 
57. 
58. 
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g-Moll (d’-c”-b’-g’-d’-e”). L4, fol. 227 — 247 (,,Symphon. 6“); O!, Nr. 2; 
O2, Nr. 5; T}, fol. 637— 687 (irrig ‚‚del Sig. Carlo Ambrogio Lonati‘‘). 
g-Moll (g’-a”-b”-fis”-a”). Lt, fol. 267 — 287 (,Symphonia 9a“); Ol, Nr. 9; 
O?, Nr. 8; T!, fol. 58"— 62V (irrig „‚del Sig. Carlo Ambrogio Lonati“). 


. g-Moll (g’-g’-a’-a’-b’-c”-d”). M, nach Nr. 10; O3, fol. 2" (‚Sonata 11th“; 


nur erster Satz in Partitur); T!, fol. 7T—11r, 

e-Moll (g”-f”-es’-d’-g’-g”). RISM 16807, Nr. 10 (,,Del Sig. N.N. Romano“); 
L?, fol. 1517 (‚‚del Sig. Romano‘; Viol. I), fol. 1907 (‚del Sig. Romano“, 
Bea MNTI3, 


D. Sonate da camera a tre 


D-Dur (Largo — Allegro— C— Allemanda — Corrente—C). M, Nr. 6. 
a-Moll (Balletto— Corrente— Sarabanda). M, nach Nr. 6 (Viol. I, II und 
B. c. [im Stimmbuch der Viola]); T2, fol. 1’— 1[bis]V. 

g-Moll (Balletto— Corrente). M, Nr. 7 (Viol. I, II und B. c. [im Stimm- 
buch der Viola]); T!, fol. 122"— 124 (,,Ballo“ ). 


E. Sonate a due 


C-Dur, für Violine und Baßviola oder Laute. L?, fol. 111Y—112Y (nur 
bezifferte Baßviola). 

D-Dur, für Violine und Baßviola oder Laute, L?, fol. 115Y—116Y (nur 
bezifferte Baßviola). 

d-Moll, für Violine, Baßviola und B. c. M, vor Nr. 1. 

d-Moll, für Violine und Baßviola oder Laute. L?, fol. 112’— 114! (nur 
bezifferte Baßviola). 

e-Moll, für Violme und Baßviola oder Laute. L?, fol. 114/—115Y (nur 
bezifferte Baßviola). 


F. Instrumentalwerke ohne Generalbaß 


Symphonia Testudinum, seu Liutorum a quattro (dreisätzig), für vier 
Lauten. K, S. 480 —483. 

Symphonia Cytharis, Thiorbis, Harpis, & Testudinibus appropriata & sei, 
für Gitarre, zwei Lauten, zwei Theorben und Harfe. K, S. 484. 
Symphonia a einque, für Gitarre, Laute, zwei Theorben und Harfe. 
K, S. 484. 

Symphonia a quattro, für Gitarre, Laute, Theorbe und Harfe. K, S. 486. 
S'ymphonia a tre, für Gitarre, Laute und Theorbe. K, S. 485. 
Symphonia a due, für Laute und Theorbe. K, S. 485. 


G. Gitarrekompositionen 


Allemande. B, S. 85 (‚‚par Lelio“ ). 

Sarabande. B, S. 85 (‚‚par Lelio‘ ). 

Allemande. B, 8. 88 (,‚Lelio‘‘ ). 

Courante. B, S. 88 (,,Lelio‘‘ ). 

Sarabande. B, S. 88—89 (,‚Lelio“). 

Passacaille dite Mariona. B, S. 116-117 (,,Lelio“ ). 
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H. Zweifelhafte Werke 


59. Sonata (a due?) C-Dur. L2, fol. 117Y—118Y (anonym, doch in unmittel- 
barem Anschluß an obige Nr. 43; nur Baßviola). 

60. Sonata (a due?) F-Dur. L?, fol. 120V—121” (anonym, doch in mittel- 
barem Anschluß an obige Nr. 43; nur Baßviola). 

61. Sonata (a due?) c-Moll. L?, fol. 119"—120Y (anonym, doch in mittel- 
barem Anschluß an obige Nr. 43; nur Baßviola). 


ANHANG! 


1. Archivio Storico Capitolino, Roma. Testamenti e donazioni dei notai 
Rondini e Senepa, 1680 — 1690. 


Aperitio test[ament]i clausi q[uondam] D.[omini] Lelij Coliste 
Pro Archivio 


Die nona octobris 1680 <indictione tertia, pontificatus Innocentii XI. anno 
quinto). 


In mei <notarii subscripti et testium inferius nominatorum ad hoc specialiter 
vocatorum et rogatorum praesentia apparet) Per[il]llfustris] D.[ominus] 
Lelius Colista, filius q[uondam] Petri Rom.[anu]s, mihi et <infrascriptis 
testibus optime cognitus), sanus Dei gra[tia] mente ceterisq[ue] sensibus, 
licet corpore languens, in lecto iacens infirmus, timens casulm] sue future 
mortis, cu[lm] nil sit certius morte, nilque incertius hora et puncto illius, 
nolens intestatus, sed potius cu[lm] test[ament]o decedere, ut post eius 
morte[m] suis bonis sibi a Deo collatis inter suos posteros et successores lis 
aliqua aut Controuersia oriri contingat. Ideo sua sponte <et animo bene 
deliberato) ac olmn]ibus <certis scientiis moventibusque non vi, dolo, metu, 
fraude nec mala machinatione circumductus) facere procurauit, et fecit hoc 
pl[raese]ns suu[m] Vltimu[m] nuncupatiuu[m] test[ament um, quod de Jure 
Ciuili dfieitJur <testamentum) sine scriptis, et quod clausulm], et sigil- 
lat[um] cora[m] testibus infr[ascript]is mihi Not.[ari]o consignauit, q[uo]d 
asseruit aliena manu sibi fida script[um], et propria manu subscript[um], 
in eo legata fecisse, heredes instituisse, et aliter suo arbitrio disposuisse, 
et valere uoluit Jure test[ament]i nuncupatiui sine scriptis, siue Codicilloru[m] 
uel donat.[io Jnis causa mortis, et alia scri[pta] Cassans, irritans, et annullans 
omne aliud test[ament]Jum p[er] eu[lm] usque in p[raeselntem die[m] 
quomodolibet fact[um] et hoc ceteris olmn]ibus preferri uoluit, tribuens 
mihi Not.[ari]o facultate[m] illud aperiendi prop.[ri]a auct[orita]te absque 
defcere]to Judicis et Instan[tia] cuiusuis p[er]sone, non solu[m] isto sed 
ueru[m] o[mn]i <alio meliori modo et forma. De et) sup[er] quibus <omnibus 
et singulis praemissis idem constituens petiit instrumentum et instrumenta). 


Act[um] Rome Domi sol.[itae] habit.[atio ]nis d.[ieti] D.[omini] testat.[or]is 
in Via Cursus reg.[io]nis Campi Martij, p[raese]ntibus D.[omino] Jo:[anne] 
Bapt[ist]a Toniano q[uondam] Balt:[asaris] Mediolanen[si] Comen[sis] 
D.[iocesi]s, D.[omino] Jacobo Gabardino filio D.[omini] Jo:[annis] Bapt Gist]e 


1 Die :Orthographie der hier veröffentlichten Dokumente entspricht 
genau den Vorlagen. Auflösungen von Abbreviaturen erfolgten in eckigen 
Klammern. Zum Verständnis notwendige Satzteile, die in den Vorlagen 
als formelhaft ausgelassen und durch &-Zeichen ersetzt wurden, sind in 
Nr. 1 in Spitzklammern sinngemäß ergänzt. 
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Rom.[an]o, R.[feverendo] D. [omino] Jacobo de Andrade fil.[io] D.[omini] 
Gregorij Compostellane D.[ioces]is Ispanijs, D.[omino] Jofann]e Cortesio 
filio q[uondam] Josephi Puteolanen[sis] Di:[focesi]s, D.[omino] Carolo 
Felice Sebastiano q[uondam] Burtij Spoletane Di.[ocesi]s, D.[omino] 
Josepho Cassano fil.[io] D.[omini] Jo:[fannis] Fran :[cisci] Genuensis et 
D.[omino] Josepho Sandelnario fil.[io] D.[omin]i Martini Rom.[an]o testibus, 
qui sese ut infra sub[serib Junt. 


Io Gio:[vanni] Batt[ist]a Toniani fui test.[is] a quanto di sop[r]a mano 
prop.[ri]a 

Io Gioseppe Cassane fui test.[is] mano plro]plri]a 

Ego Jacobus Tarized Andrade manu prop.[ri]a 

Ego Juanne Corze manu prop.[ri]a 

Io Carlo Felice Sebastiani m.[an]o p[ro]p.[ri]a 

Ego Joseph Sondermarius m[an]Ju p[ro]p.[ri]a 

Io Jacomo Gabardini m.[an]o p[ro]p.[ri]a 


Die Decima tertia octobris 1680 
<indictione tertia, pontificatus Innocentii XI. anno quinto) 


In mei <(notarii subscripti et testium inferius nominatorum ad hoc specialiter 
vocatorum et rogatorum praesentia apparet) Per[i]ll.[ust]ris D.[omina] 
Margherita Petrignana Vid.[u]a rel.[ieta] bon.[ae] mem.[oriae] Lelij Coliste 
Rom :[an a, mihi <et infrascriptis testibus optime) nota, asserens et med.[ia ]tis 
<iuribus iurandis) affirmans d.[ietum] D.[ominum] Lelium Colista[m] eius 
virulm] obit[um], et sub die nona octobris p[raese]ntis anni suu[m] p[er] 
acta mei <notarii subscripti ad perpetuam rei memoriam) consignasse 
test[ament]um clausu[m] et sigillat[um]. Id.[e]o stante illius obitu naturali 
Sequut[o] <personaliter) ego Not[ariu]s et testes infr[ascript]i illius cadauer 
exanimatu[m], et cadauer offend[ens] sup[er] quada[m] tabula extensu[m] 
uidimus, et bene recognouimus, et que p[er] eu[m] disposita in d[iet]o suo 
test[amen]to debite exequt.[ioni] demandari possint (et ad omnem alium 
meliorem finem et effectum perveniant, eadem Domina Margherita petiit) 
et instetit test[ament]um p[raedie]tum p[er] me Notariulm] aperiri et 
publicari o[mn]i[bu]s <facultatibus mihi ab eodem testatore attributis in 
eonsignatione eiusdem testamenti). Quemadmodum ego Ifnfra]dl[ic]t[us] 
Not.[arius] habens, et pre manibus tenens d.[ietum] test[ament]um sie 
clausu[lm] et sigillat[um] sanu[m], integru[m], illesulm], nullaque in parte 
uitiat[um], vtendo facultatib[us] mihi Not.[ari]o in eo d[ie]to test[amen]to 
att[ri]butis, illud coram testib[us] infr[aseript]is exhibere et deinde ad 
viteriore[m] requisitione[m] eiusdfem] D.[ominae] Margherite cora[m] 
testibus infr[aseript]is aperui, dissigillaui ac alta et Intelligibili uoce p[rae]Jlegi 
et publicaui ten[ore] <praesentis publiei instrumenti, de et) s[upe]r qluib Jus 
<omnibus et singulis praemissis eadem Domina Margherita petiit instrumen- 
tum et instrumenta). 


Nel nome di Dio, e della s[antissiJma Trinita Amef[n]. 


Io Lelio Colista figliolo del q[uondam] Pietro Romano sono pler] gra[zia] 
dell’Iddio sano di mente, loquela, uista, udito, et intelletto, benche infermo 
di corpo, e p[er]che sö d’esser mortale, et incerta l’hora, et il punto della 
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morte, ne posso sap[er] il fine, che Iddio si compiacerä& che habbia la 
plrese]nte mia infermitä, e desiderando non morire abintest[at]o acciöd tra 
i miei posteri non nasca aleuna Controuersia, hö deliberato fare, come faccio 
plrese]nte mio testamf[ent]o nuncupatiuo, testam:[en ]to sine scriptis, et in 
og[n]i altro miglior modo, e piüı ualida forma che posso. 

Primariam::[ent]e Cominciando dell’anima la raccomando all’onnipotente 
Iddio suo Creat.[or]e et alla Gloriosissima Vergine Madre Maria et all’Angelo 
mio Custode, et in particolare al mio P[fad]r[on]Je S.[an] Fran:[cesc]o, S.[an] 
Dom::[enie]o, S.[an] Antonio di Padoua, S.[an] Gioseppe, S.[an] Gio:[vanni] 
Batt[ist]a e S.[an] Gaetano miei particolari Auuocati, e p[rJotett.[ori] et 
& tutta la Corte Celeste supplicandoli uoler impetrare da S.[ua] D.[ivina] 
M.[aestä]il perdono de miei peccati, e la gloria etterna per sua misericordia. 
Quando poi l’a[ln]ilm]a sara separata dal mio Corpo uoglio che il mio Cadauere 
sia esposto nella Chiesa delle S[fantis]s[ime] Stimmate di S.[an] Fran :[cese]o 
nella quale Archiconfraternitä io sono Indegno fr[ate]llo, con dodieci torcie 
intorno e le solite ca[n]dele negl’altari, et in d.[ett]a Chiesa sia sepellito con 
la sua Cassa, con farmi celebrare la mattina in tutti gl’altari tante messe 
quante se ne potranno hauere, e parer& alla Sig.[nor]a Margherita mia 
Consorte, et alla mia Parochia Lascio quello che se li deue di ragione. 
It[fem] ordino, e uoglio che il med.[esim]o giorno se si potr& d& almeno il 
giorno seguente si celebrino p[er] l’a[n i[m]a mia l’infr[ad Jette Messe cantate 
negl’altari priuileggiati dell[e] Inf[rad Jette Chiese, cio& vna in S.[an] Lorenzo 
fuori delle mura, vna in S.[an] Giorgio, e l’altra in S.[an] Pietro Montorio. 
It[fem] uoglio, et ordino che doppo la mia morte la Sig:[nor]a Margherita 
Petrignana mia dilettissima Consorte sia amministratrice e libera 
vsufrutt.[uari]a di tutti li miei beni et hereditä sua uita durante, con patto 
perö espresso, e conditione che debba star vnita con l’infr[aser]itti miei 
heredi vniuersali suoi, e miei figlioli, et alimentarli, e prouederli di tutto il 
neccessario di uitto, uestito, mantenim:[ent]o di studio, habitat.[io]ne, et 
ogn’altra Cosa, che gli sara neccessaria, e restando essa in stato uedouile, 
altrim.[ent]i passa[fn]do a seconde nozze uoglio, et ordino, che immedia- 
tam:[ent]e non sia piü amministratrice, ne vsufruttuaria di d.[ett]a mia 
hereditä, ma che questa passi subbito all’infr[aser]itti miei heredi nel modo, 
e forma che abbasso sar& da me disposto, et ad essa S.[ignor]a Margherita 
se gli restituisca quella portione di dote che hö rie:[evu]to nelli med :[esim ]i 
corpi e stabili, nelli quali io l’hö hauuto, con quel lucro dotale che de Jure 
gli competer& e p[erJche vn Censo con la Sig.[no]Jra Duchessa di Cesi fü 
estinto dopo hauerlo io rie:[evu]to a conto di dote uoglio che in Cambio di 
esso se li dia un Cambio che hö co[n] li S.[ignoJri Priori, et altri offieiali 
della Citta di oruietto, quale cambio e fatto in nome della Sig.[nor]a Mar- 
gherita mia Consorte: ma restando in stato uedouile comando e uoglio che 
stia Vnita con l’infr[aserjitti miei heredi libera amministratrice, et usu- 
frutt.[uari]a sino che uiuerä, e dopo morte anderä tutta la mia hereditä allı 
miei heredi nel modo, e forma che piüı abbasso sara da me disposto come hö 
sop[r]a detto. 

itfem] lascio p[er] rag.[ion]e di dote, di leglitti]ma, et ogni mig.[lior] modo, 
e forma a Angelica Margherita, et a Chiara, mie figliole uiuenti, et al parto, 
d parti che deue nascere postumo, d postumi quando sia, 6 siano femina 
seudi mille, e ducento p[er] ciascheduna, quale se li daranno maritandosi de 
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quelli beni che esse mie figlole uerrano, e quando il d[ett]o parto fosse maschio 
lasso alle sud:[ett]e mie figliole uiuenti scudi mille, e cinque cento pf[er] 
ciascheduna p[er] maritarsi come ho detto. Et in Caso che dette mie figliole 
d alcuna di esse fosse chiamata da Dio alla uita Claustrale, in quel Caso 
uoglio che se li dia la dote che si puo li dare a quel monastero doue si dourä 
monacare, e se faccino le spese solite a farsi in simil caso, ma il di piü lo possa 
solo godere la d.[ett]a monaca in uita sua, e doppo la sua morte torni ad 
vnirsi al fidecomisso che piü abasso disporro. 

It[em] ordino, e comando espressam :[ent]e alli infra[seri]tti mie[i] heredi 
che in niu[n] tempo sotto alcu[n] pretesto, ö rag:[io]ne debbano molestare 
la sud.[ett]a Sig.[nor]a Margherita mia consorte tanto p[er] denari che 
hauessi pagati p[er] lei quanto p[er] quelli habbia ella spesi sino all’vltimo 
giorno della mia uita non uolendo io assolutam:[ent]e che mai sia tenuta 
renderne conto, o restituire assoluendola io di tutto quello tra di noi ei 
potesse essere di dare, et hauere p[er]che Cosi uoglio, e cosi mi piace disporre 
della robba ö lucro dotale delche hö gia sopra disposto nel modo, e forma 
soprad.[ett]a. 

It[em] ordino, e uoglio che doppo la mia morte l’argenti tutti si debbano 
uendere ritenendo solo in essere doi Candelieri, vna sottocoppa, vn’acqua 
Santa, vna saliera, e le posate neccessarie, et il resto com’ho detto si debba 
uendere, et inuestire in luoghi de monti non vacabili, censi, cambi, o stabili 
sicuri, e fruttiferi come piü opportuno parera alla sud:[ett]a Sig.[no]ra 
Marg:[heri]ta mia Consorte, e S.[igno Jri essecut.[or]i testamentarij. 

E cosi anche d’ori e gioie che si troueranno doppo la mia morte, douendosi 
solo ritenere quelli che p[er] decinza si conuerranno et il sup[er ]fluo inuestire 
tanto gl’argenti come d[ett]i ori, e gioie a fauore del fidecom[iss]o che pitı 
& basso disporrö. 

It[em] uoglio, et ordino, che l’infrascritti miei heredi non possano uendere, 
et alienare quadri, ö altri mobili di Casa che si troueranno alla mia morte, 
e saranno inuentariati saluo perö p[er] inuestirne il prezzo a fauore del 
fidecom.[iss]o che & basso disporrö, p[erjche ä tal eff[fett]o gllile ne dö 
ampia facoltä. E p[er]che non nasca confusione trä li mobili che sono miei, 
et alcuni che sono in Casa, spettanti alla sud[ett]a Sig.[nor]a Marg.[heri]ta 
si doueranno nell’Inuentariare li miei beni segregare regolandosi da 
vn’Inuent.[ar]io fatto de detti mobili spettanti alla sud:[ett]a S.[ignor]a 
Margherita. 

It[fem] lasso la sud:[ett]a Sig.[no]ra Margherita mia Consorte tutrice, 
e Cauatrice delli miei, e suoi figlioli, et in Caso che passasse a seconde Nozze, 
d (che Dio non uoglia) morisse lassando li detti figlioli, ö alcuno di essi in 
etäa pupillare, ö minore, uoglio che sia tuttore e Cauat[or]e di detti miei 
figli il S.[ignor]e Federico Oldoni marito della Sig.[no]ra Catt.[erin]a Priueri 
mia zia pregandolo instantem.[ent]e hauendo quella Cura, che si richiede 
tanto nell’educat.[io]ne eiuile, come nella pietä Cristiana come da esso spero. 
In tutti poi li miei beni, stabili, mobili, lochi de monti, Censi, Cambij, crediti, 
ori, argenti, et altre robbe di qualsiuog.[lila sorte, raggioni, et attioni 
pl[rese]nti e futturi, lascio, nomino, et instituisco miei heredi vniuersali 
Leopoldo, Dom:[enic]o e Giacinto miei figlioli uiuenti, et il postumo, 0 
postumi che nasceranno qu[an]do sia maschio miei figli e di detta S.[Ggnor]a 
Marg:[heri]ta p[er] egual port.[ioJne in modo che ognuno di loro debba 
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hauere l’egual portione dell’vsufrutto di detta mia hereditä sino che durerä 
la loro uita, e doppo la morte passer&ä la med:[esim]a hereditä tutta intiera 
a loro figlioli maschi legittimi, e naturali, e da questi agl’altri fig.[lio]li 
similm.[ent]e maschi leg[itti]mi, e nat[ura]li di modo che resti d.[ett]a mia 
hereditä sottoposta a fidecomisso perpettuo reciproco, e che morendo l’uno 
di d.[ett]i miei figlioli, o suoi figlioli, e descendenti in infinito senza prole 
maschia uada la sua port.[io]ne all’altro frfat]ello, o fr[at]Jelli, che saranno 
uiuenti, e da questi suoi figlioli leg[ittilmi in infinito semp[re] pler] egual 
port.[io]ne, e venendo il Caso che aleuno di detti desce[n]denti resti solo, 
e uenga alla morte senza hauer figlioli maschi leg[itti]mi, e nat[ura]li in quel 
caso anderä questa mia hereditä al p.[rim]o figliolo, dico primo figliolo della 
femina piü prossima a d.[ett]o Not.[aio] chiamato & questo fidecomisso, 
e qul[an]do la d.[ett]a femina piü prossima non habbia figlioli maschi, alla 
sua figliola femina, con questo perö che debba restituire la med:[esim]a 
hereditä al primo figliolo maschio, che da essa, ö da altra sua figliola nascer& 
di modo che il primo figliolo maschio, che nasca sara herede sub.[it]o nato 
di questa hereditä, seguitando poi a passarne suoi figlioli leglittijmi, e 
nat[ura]li maschi, ö in difetto di maschio nel med[esim]o modo, o forma 
sop[r]a disposto e non altrim:[ent]i p[er]pettuam :[fent]Je, et in infinito. 
It[em] uoglio, et ordino, che li sud::[fett]i miei heredi, e successori, e tutti li 
Chiamati al p[rese]nte fidec[omiss]o, non possano mai ne in alcu[n] tempo, 
o p[er] qualsiuog.[lila Cagione, ragione, 6 occasione, uendere, et alienare, 
ö impegnare li sud.[ett]i beni, o parte della mia heredita annullando ogni 
Contratto che si facesse, e priuando chi contrauenisse sub.[it]o et immediate 
della mia heredita di modo che subbito passi agl’altri Chiamati, come se 
quello che contrauiene fosse morto p[er]che uoglio, che questo fidecomisso 
sia perpettuo, e li miei heredi, e successori lo godano tutto intiero in pace, 
e concordia perpettua. 

E rieusando aleuno de miei sudetti figloli accettare questa mia hereditäa con 
le sopradette conditioni e dispositioni, 6 uero impugnando in qualung.[ue] 
modo in tutto ö in parte questa mia vlt.[im]a uolontä in ciascheduno di tali 
casi con tit.[ol]o di institut.[io]ne, et in ogn’altro miglior modo lascio al 
med.[esim]o figliolo, o figlioli, che ricuserä, ö ricuseranno scudi duecento 
mf[one]ta p[er] sua leg[itti]ma, et il Jus di domandar il supplem.[en]to, che 
de Jure gli competerä, et il resto della mia heredita uada all’altro, © altrı 
che accetter& questa mia disposit.[io]ne, e non uolendola accettar nissuno 
delli sud.[ett]i miei figlioli, et heredi, uada alli loro figlioli, che l’accetterano 
nel modo, e forma disposta sop.[r a. 

In oltre p[er]che desidero, che li sud::[ett]]i miei figlioli, et heredi e successori 
in infinito uiuano col Santo timor di Dio, e da buoni Cristiani, perciö se 
qualcuno di loro (il che Dio non uoglia) commettesse qualche delitto p[er] il 
quale ne potesse seguir la confiscat.[io]ne de beni in tutto ö in parte, in tal 
caso p[er] diece giorni prima del Commesso delitto lo priuo d’ogni commodo 
della mia hereditä, quale uoglio, che si accresca alli suoi figlioli, ö altri 
chiamati, come se esso delinquente uenisse aggratiato dal Prencipe in tal 
Caso uoglio, che se li restituisca la sua port.[io]ne, eccetto pero li frutti 
pl[er] cetti. 

It[fem]lascio a Pompeo di S.[an] Pietro mio ser :[vito]re scudi einque m.[one]ta 
con patto pero che debba seguitare a Seruir la sud[etta] Sig.[nor]a Margherita 
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mia Consorte p[er] tre mesi & uenire da Cominciare del giorno della mia 
morte perö con il solito suo salario, e uolendo partir p.[ri]ma non se li debba 
pagar il p[rese]nte legato; ma se la sud::fett]a S.[ignor]a Marg:[heri]ta lo 
uolesse licentiare sia in suo arbitrio ma perö gli si paghi il p[rese]nte legato. 
Raccomando alla somma benignita dell’) Ece:[ellentissijma S.[ignor]a 
Duchessa di Paganica mia singolaris[si]lma P[ad]rona tutte le mie figliole 
femine, accio sotto la sua protett.[io]ne uiuano con la douuta modestia, e 
piglino stato decente, et honoreuole. Et ä Monsf[ignor] Ill.[ustrissi mo 
Gioseppe Cusanio sacrista di N[ost]ro Sig.[nor Je mio Congiunto raccomando 
li miei figlioli maschi acciö siano educati anche essi con ogni obedienza, 
e bona uita. 

Esecut.[orje di questo mio test[amen]to facio, e supp:[lic]o che sıa 
l’Ecc:fellentissilmo S.[ignor]e Pren[eilpe D.fon] Liuio Odescalchi mio 
Pfad]rone e Sig.[no]re alla di cui protett.[ion]e raccomando li miei heredi, 
e l’esecut.[io]ne a quanto hö disposto in questo mio test[ament]o alla quale 
esecut.[iojne, et osseruanza di detta mia disposit.[io]ne uoglio che inuigili, 
assista, et operi il S. [igno]r Federico Oldoni sopra nominato, al quale & nota 
la mia uolontä, et inte[n]tione dandogli p[er]eiö ogni facoltä neccessaria, 
et opportuna. 

E questo uoglio, che sia la mia Vltima uolonta, et ultimo testam:[en]to, 
quale debbia ualere anche p[er] rag.[io]ne di Codicillo, ö donat.[io]ne causa 
mortis, et in ogn’altro mig.[liJor modo possibile, annullando, e Cassando 
qualsiuog:[li]a altra mia disposit.[io ]ne, et vltima uolontä sino al p[rese]nte 
fatte; ancorche contenessero qualsiuog.[lila derogat.[io]ne uolendo che 
questa sia l’ultima mia uolonta, e preuaglia & tutte le altre e p[er]che desidero 
che il p[rese]nte mio test[ament]o et vlt.[im]a uolontä sia segreta sin tanto 
che io uiuo hö uoluto farla chiusa et essendo stato scritto da p[er]fine mio 
Confidente, e trouatala conforme alla mia uolontä 1l’hö sottosceritto di mia 
prop.[ri]a mano in Roma ql[ues]to di 9. ott[obre] 1680. 

Io Lelio Colista testo come sop[r]a mano p[ro]p.[rila non solu[m] <istoy 
sed olmn]i <alio meliori modo et forma. De et) sup[er] quibus (<omnibus et 
singulis praemissis idem constituens petiit instrumentum et instrumenta). 
Actulm] Rome Domi sol.[itae] habit.[atio]nis eiusdfem] q[uondam] Lelij 
du[m] uiueret habitabat posit[a] in Via Cursus iuxta ab vno bona D.[omini] 
Frane:[isc]i Sodani, ab altro ill[ustrissimorum] DD.[ominorum] Petri, et 
Odoardi de Enriquez, pf[raese]ntibu[s] D[omino] Jo[ann]e Bapt[ist]a 
Gastoldo fillio] qfuondam] Jofann]is de Nitia in Prouentia, et Stephano 
Cannaro q[uondam] Hieronymi Maceraten[si] testibus. 


2. Archivio di Stato, Roma. Archivi dei 30 notai capitolini, uff. 17, vol. 359, 
atti Giovanni Battista Rondini. 


Inuentariulm] bonor:[fum] hered[itatorum] b:[onae] m:[emoriae] Lelij 
Coliste 
Die trigesima prima Octobris 1680 


Hoc est Inuent.[ariu]lm olmn]ium et singulor.[um] bonor.[um] hered[ita- 
riorum] b:[onae] m:[emoriae] Lelij Coliste repertor.[um] domi sol:[itae] 
habfitation]is ips[ius] dulm] uiueret habitabat Rome posit[a] in uia Cursus 
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iuxta suos fines, fact.[um] p[ro] parte et ad fructus Ill [ustrissimae] D.[ominae] 
Margherite Petrignane Coliste Vidue rel:[ietae] d.[ieti] qluondam] Lelij, tam 
no[m]i[n]e suo p[ro]p[rio] quam uti heredis Vsufruct [uariae] eiusde[m] 
qluondam] Lelij ac uti min[istratae] tutrieis, et C[aJutrie[is] DD.[ominorum] 
filior.[um] et hered[um] d.[ieti] q[uondam] Lelij culm] pl[raese]ntia, 
in.[stantia] et assistentia Ill.[ustrissimi] D.[omini] Federiei Oldoni Exequ.[u- 
tor]is test[ament]arij ac perIll[ustris] et Ex[cellen]tis D.[omini] Fran.[eisci] 
Brandoni Pro[curato]ris d.[ieti] qfuondam] Lelij, que bona sunt infra dicta 
ufide]lfice]t: 


In Sala prima subito salite le scale 


Sei sedie di uacchetta liscie con fransie di capicciola uerde 

Due sedie di uacchetta con arme dorate senza fascie 

Vn spinettone dipinto di fuori d’arabeschi, un leggino grande d’albuccio tinto 

Due quadri di paesi con cor.[nie]e di uernice rossa e nera con filetto d’oro 

Tre quadri di tappazzerie con cor.[nic]e nera et oro 

Vn quadro con un aquila sopra una uite cor.[nie]e nera filetto d’oro 

Sei quadretti piccoli di fruttiere cornice di pero 

Due quadri piu piccoli con silmi]li cornici di marina tempestuosa 

Due tondini con fiori cornice dorata 

Vna S.[an]ta Lucia cornice piccola di pero nera 

Vn quadro di Didone, che s’uccide cornice nera dorata 

Vn quadro piccolo con due uillani cornice bianca 

Vn quadretto piccolo con due puttini in carta cornice di pero filettata di 
piombo 

Vn paese con cornice bianca 

Vn uaso di fiori cornice nera filettata d’oro 

Vn quadro di bacco con cornice tinta di noce, et 0ro 

Vn bislungo cornice bianca con una testa di gelso 

Tre portiere di corame dorate con suoi ferri 

Vn Tauolino da Segretaria di noce con suoi ferri, et dentro d’esso diu.[ers]e 
carte et comp.[osizio ni di musica 


Nella Stanza uic.[in]o Sala uerso Strada 


Quattro sedie di uacchetta dorate con francie di capieciola uerde, et sue 
bollette d’ottone 

Due capi fochi con suo paracenere con pomi d’ottone 

Vn tauolino di noce con suoi ferri sopra al quale un armario di noce con sua 
chiaue pieno di carte et compositioni musicali 

Vn Cimbalo con suoi piedi 

Vn Cantarano di noce con suoi ferri dorati senza maniglie, et sopra al can- 
tarano il suo credenzone et dentro quello diuersi fiori 

Vn habito nero di spumiglioncino 

Vn altro simile, Vn ferraiolo d’amuerre grosso 

Due gipponi, et un par di calzoni di taffettano usati uecchi assai 

Vn gippone d’amuerre fiorato, un gippone di panno d’Olanda uecchi 
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Vn par di calzette di seta color di perla d’Inghilterra 

Vn altro simile incarnate 

Vn gippone di morlacco merlettato nero 

Vn par di calzoni, et giuppone di panno d’Olanda 

Vn giustacore biscio 

Vn Vngarina di uelluto con bottoni d’argento 

Vn ferraiolo di spumiglioneino, Vn altro paro di calzoni di panno uecchio, 
Vn ferraiolo di panno d’Olanda 

Vna fodra di uelluto p[er] un ferraiolo, vn ferraiolo di panno setoso, Vna 
Camisciola di napoli di seta turchina, et argento foderata di taffettano 
color di perla 

Vn habito di droghetto oscuro cio® calzoni, et ungherina con bottoniarg.[en]to 
et oro pedino si[lmi]le fodrati di saia d’Inghilterra, et sua camisciola 
d’amuerre fiorato giallo et nero 

Vn gippone di mille fiori bianco et giallo 

Vn corpetto senza maniche d’amuerre grosso 

Vn paro di sotto stiuali di saia rossa 

Vn par di calzoni di droghetto con bottoni d’oro et arg.[en]to 

Vn gippone di cataluffo cenerino 

Vn par di calzoni di saia cenerina da caualcare, et sotto calzoni di tela color 
di tabacco 

Sei arcileuti con sue casse, Due chitarre con sue casse 

Vna mandolina d’hebano, et auorio senza cassa 

Vn timpanetto rosso, Due chitarre senza cassa 

Due quadri sopra fenestre d’ucelli cor.[nic]e nera, et oro 

Vna Santa con cornice dorata 

Vna S.[an]ta Theresa di cera cornice di fiori, oro, et azzurro 

Vn San Gio:[vanni] Euangelista piccolo in carta pecora cornice d’oro 

Vn San Giouanni Batt[ist]a con cornice color di noce, et oro 

Vn San Frane[ese]o cornice bianca 

Vna Madonnina in carta pecora cornice di pero 

Vn altra Madonna cornice di noce 

Vn altra col puttino in braccio cornice di pero 

San Gios[eppe] affatto cornice dorata 

Vn altra Madonna con San Gioseppe, et il Bambino di carta pecora cornice 
dorata 

Vn San Pietro cornice di pero 

Vn paese senza cornice con tre figure 

Vn basso rilievo che dimostra una Cittä con suo specchio auanti cor[nic]e 
d’Ebbano 

Vna portiera di broccatello con sua fodra di tela rossa et suo ferro 


Nella Stanza contigua alla destra 


Tre uioloni, e due uiole da gamba 

Due uiole, Due uiolini 

Vna sedia di uacchetta con francia di capiceiola uerde, Vn tauolino di noce 
uecchio con suoi ferri 

Vna Cassetta di noce uota 
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Nella Stanza dietro la sala che ua alla loggia 


Due sedie di uacchetta franeia di capicciola uerde dorate, vna simile dorata 
senza fascie 

Quattro scabelletti di uacchetta rossa 

Quattro simili di damasco uerde 

Vn tauolino con suoi tiratori, et ferri dentro ui sono scudi 178 in m.[one]ta, 
et Scudi 100 in una cedola al banco di San Spirito, et Scudi 200 in una 
cedola al monte della pietä, et altri Scudi 102:22, in tante doble, 
e Scudi d’oro, et diuerse scritture di musica 

E nell’altro tiratore altre Scritture simili di musica 

Sopra detto tauolino Vn studioletto di pero con pitture di paesi con dentro 
un libretto d’argento con specchio con fogli d’auorio 

Vna Scatoletta da tabacco d’argento, Due bilancini da pesare oro 

Due altri tauolini di mistura neri con un studioletto di pero simile al sud.[ett]o 
dentro ui & un pezzo d’ugna della gran bestia, et nell’altro diuerse 
carte di musica 

Sopra l’altro tauolino un studiolo grande d’ebbano con suoi tiratori et mostre 
di pietra finta dentro diuerse scritture, Vn offitiolo della Madonna 
S[anjt.[issilma con coperta di zagrino, et conchiglia d’argento, et 
diu.[ers]e Scritture et carte di musica 

Vn Calamaretto con un leoncino sopra di pero 

Vn orologgio da mustra, et Suegliarino da Saccoceia d’argento con sua cassa 
di corame 

Quattro piatti reali di Raffaelle d’Vrbino con sue corniei dorate 

Sei piatti piccoli del mede[si]mo similm[ent]e corniei dorate 

Vn specchio grande da uestire con sua cornice dorata 

Il uiaggio di San Gioseppe con paesino, et marina cornice dorata. Vn San 
Girolamo cornice dorata 

Vn quadro grande di prospettiua con cor.[nic]e nera, et oro 

Due quadretti piccoli di paesini cornici dorate 

Vna Madonna S[anti]s.[si]ma col Bambino, e San Gioseppe, e San Giouannino 
cornice nera, et oro 

Due quadri simili con marine corniei nere et oro 

Vna Madonna con San Gioseppe, et il Puttino in rame cornice d’ebano nero, 
et lionato 

Vn acqua Santa di rame indorato, con sua conchiglia et una Madonnina 
nel mezzo 

Tre quadri d’Apostoli con sue cornici dorate 

Vna pietä grande cornice dorata, Due paesini corniei dorate 

Vn leuto alla francese 

Vn tauolino di noce con suoi ferri, Vn parauento cattiuo 

Il Retratto di Papa Alessandro Settimo, et il Retratto del S.[ignor Je 
Card.[ina]le Ghiggi 

Vn letto, lettiera di noce intagliata et dorata, con sua& trabaccha di dama- 
schino senza coperta, et tornaletto, una portiera di panno rosso 


Que quid[em] bona sie ut s.[upr]a descripta, et inuentariata remanserunt ubi 
reperta fuerunt et penes sup [ra]dficetam] D.[ominam] Margherita[m] 
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anilm]o tfame]n continuandi &e. n[on] solulm] &e. sed. ofmn]i &c. sup[er] 
quibus &c. 


Actulm] Rome domi pf[raese]nte &e. ut s.[upr]a posit.[a] p[raese]ntibus 
&c. D.[omino] Simeone de Simeonibus fil.[io] q.[uondam] Joannis Arimi- 
nen[si], et Pompeo de S.[anc]to Petro fil.[io] q.[uondam] Jo:[annis] Bap- 
[ist]e Cesenaten[si] t[fes]t[ibus]. 


Die d.[iet]a 


Continuatulm] fuit sup[radie]tum Inuentariulm] ad instantialm] sup- 
[radie]te D.[ominae] Margherite cu[lm] p[raese]ntia, et assistentia supra- 
dietor.[um] DD.[ominorum] Federiei Oldoni Exeq[uutor]is test[amentJarij 
ac Fran.[eise]i Brandani Pro[curato]ris p[rout] infrad.[ietum] t[es]t[ibus]. 


Nella Sala di sopra 


Due sedie di uacchetta con francie di cappicciola gialla et bollette d’ottone 
Vn Credenzone di noce con quattro sportelli dentro di sopra diufers]i habiti 
da donne, una ueste da camera ord[ina]ria, Tre cappelli uecchi neri 


Nella parte di sotto 


Biancarie diuerse p[er] li putti, et p[er] seruitio di tauola, et sei para di lenzole 
Vn quadro d’una Donna piangente sbusciato core cornice bianca 

Il ritratto della bo:[nae] me:[moriae] del S.[ignor] Lelio 

Vn Ritratto di Donna Vedoua con cornice dorata 

Due Scabelletti di noce senza appoggio 

Vn tauolinetto piccolo basso con due tiratori 

Due tappetti di felpa di uarij colori 

Vna Sopracuperta a scacchi d’ormesino, et rete 

Vna cuperta di raso con le fascie di damaschino, e sua francia gialla, et rossa 


Nella stanza uerso strada 


Due sedie di uacchetta con franeia di capicciola gialla 
Vn speechio grande da uestire con cornice di pero 

Vn par di stiuali di uacchetta 

Quattro scabelli di noce senz’appoggio 

Due quadri di paesi senza cornici 


Nella stanza contigua alla d.[estr]a 


Vn inginocchiatore con quattro tiratori 

Dentro ui sono diuerse scritture 

Vna patente di loco uno et tre quarti monte Nouennale, Altra patente di 
lochi due, e mezzo simili 

Altra patente di lochi tre simili 

Altra patente di lochi undiei, et un quarto simili 

Vna Settuagesima parte delle cento m[on]te rest[orat]o 3°. 

Vna patente di loco uno, et la sessagesima parte una delle cento 

Vna patente di lochi noue m[on]te sussidio 40, 
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Vna patente di lochi noue rest.[orat]o 28. er.[ezion]e 

Vna patente di lochi sette rest.[orato] 3%. erett.[ion]Je 

Altra di lochi cinque m[on]te fede 

Altra di lochi tre, et quarantesima parte delle cento monte sale 3a. er.[ezion]e 

Lochi tre, et un quarto m[on]te sale 2. erett.[ion]e 

Vn quadro di S.[an]ta Catherina della Rota cornice bianca. Vn quadro della 
Madonna in rame con cornice, et rame dorata 

Vn specchio piccolo in ottangolo cornice nera 

Quattro spade di ferro tre da caualcare, et due alla spagnola, Diuersi rami 
di peso lib:[bre] 55 

Vn par di capi fochi di ferro con palle d’ottone 

Vn focone di rame pesa lib:[bre] 23 — con sua padella di ferro 

Vn Scaldaletto di rame pesa lib:[bre] 4 — 

Due padelle di ferro tre graticole, quattro treppiedi 

Tre Spiedi, paletta, et molle 

Vn mortaio, et pistello di bronzo, et uno di pietra 

Noue candelieri d’ottone, vno d’essi fatto & lucerna 

Vna Stadera, Diuersi piatti di genoua, et altri nostrali 

Sei arcileuti, con sue casse tutti nobbili 

Vn leuto piccolo con sua Cassa 

Vn letto & Credenza con sui matarazzi 

Vna Caldaia di rame pesa lib:[bre] 42 senza trepiede 

Vn leutino piecolo 


In Cortile 


Vn galesse & due rote con celo di uacchetta bandinelle di chinetto, cuscino, 
et celo di damasco, sella, et finimento p[er] il Cauallo 
Vno Cauallo di color baio 


Que quid[em] bona sie ut supra descripta et inuentariata remanserunt ubi 
reperta fuerunt, et penes eamd[em] D.[ominam] Margheritam animo t.[ame]n 
continuandi &e. n[on] solulm] &c. sed olmn]i &c. sup[er] quibus &e. 


Actum Rome in ead[em] Domo ut s:[upra] posit[a] p[raese]ntib[us] 
D.[omino] Simeone de Simeonibus fil:[i0] q:fuondam] Joannis Ariminen[si], 
et Pompeo de S.[anc]to Petro fil:[fio] q.[uondam] Jo:[annis] Bapt[istae] 
Cesenaten[si]. 


Die Vndecima Nou.[embr ]is 1680 


Continuatum fuit sup[radie]tum Inuentariu[m] ad inst[anti]am sup [radie]te 
D.[ominae] Margherite Petrignane cu[m] p[raese]ntia et interuentu sup[ra- 
die]tor.[um] DD.[ominorum] Federiei Oldoni Exeq.[uuto]ris test[amentJarij 
et Fran[eisc]i Brandani Pro[curato]ris que bona sunt infra[scrip ]ta 
ufide]lfice Jt- 


Vna guantiera grande d’argento con due manichi di basso rilievo pesa 
lib:[bre] 3 meno un oncia 
Vna Canestra tonda di basso rilieuo pesa libre tre et oncie sette 
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Vna guantiera di basso rilieuo con due figure di Venere, et Adone pesa 
lib:[bra] una once ::[ie] sette 

Due guantiere con suo piede sfondato pesano lib:[bre] 2: one:[ie] 7 

Due Canestrelle di basso rilieuo pesano lib:[bre] 3 — oncie tre 

Vna guantiera piccola con suo piede fiorata pesa lib:[bra] Vna 

Tre sottocoppe liscie pesano lib:[bre] sei oncie tre 

Due candelieretti piccoli con Smoceolatore pesano lib:[bra] Vna, onc:[ie] otto 

Due candelieri all’Italiana pesano lib:[bre] 3. one:[ie] 10 

Due tazze d’arg[en]to, una d’esse indorata, et l’altra tutto argento 

Vna Saliera tonda pesa oncie sei 

Otto Cortelli col manice d’argento, otto forchette, et otto cucchiari pesano 
con li cortelli quattro libre, et on:[cie] 3 

Vn uezzo di perle scaramazze grosse di num.[er]o 139 

Vn par di smanigli di perle Scaramazze piccole contramezzini & tre fili in 
tutto n.[umer]o 99 perle l’uno 

Due pendenti d’oro Smaltati con sette perle scaramazze grosse p[er] eiasche- 
duno 

Vn orologgio d’oro smaltato con vn diamante grosso in mezzo confondo, et 
dieci diamantini in torno 

Vna rosetta grande con un diamante in mezzo, et uentiquattro in torno 

Vn anello piccolo d’oro Smaltato con una pietra gialla, che si dice essere un 
topatio 

Vna catena d’oro di tre oncie 

Vn altra acqua Santa d’argento d’oncie cingue 

Tre Collari di punto di uenetia con suoi manichetti 

Due Crouatte di merletto girato 

Due pettinatori con suoi merletti 

Vn spadino d’argento e suo manico 

Vn habito d’amuerre con ferraiolo foderato di nobilta 

Vna patente di lochi sei monte restorato p.[rim]a er.[ezion]e dotali della 
S.[igno]ra Margherita 

Quattro matarazzi, et quattro cuperte di lana bianca 

Due cuperte di taffettano inbottite di napoli 

Vna Calla posta & Strada delle Carrette al Rione de Monti 

Vn Censo di scudi 200 in Sorte con il q.[uondam] S[ignor]e Pietro Alberti 

Vn Cambio di S[eudi] 300 con la eittä d’oruieto disposto nel test[ament]o si 
debba dare in caso di restitut.[ion]e di dote alla S.[ignor]a Margherita 

Vn Censo di scudi 500 in sorte contro Santi Tonone, et hora contro la sua 
hereditäa 


Robbe libere della S.[ignor]a Margherita poste ineommune con le sud.[ett]e 
et deseritte conforme ordino la bo:[nae] me:[moriae] del sud.[ett]o S.[ignor]e 
Lelio et sono l’infrad[ette] cio& segregate come dice nel suo test[amen]to 


Vn tauolino di noce uecchio con ferri 
Due Scabelli di noce con appoggio 
Due tondini con cornice dorata paesini 


Due quadri piccoli con cornice bianca, uno con la Sammaritana, et l’altro 
con diuersi putti 
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Nella Seconda Stanza uerso Strada 


Quattro scabelli di noce con suoi appoggi 

Vna pietä cor.[nie]e dorata 

Vn Assunta cornice dorata 

Vn Specchio piecolo cornice dorata 

Vna Cena dell’Apostoli cornice color di noce, et oro 

Vn Adorat[ion]e de Maggi cor.[nie]e bianca 

Vna Natiuitä cornice color di noce, et oro 

Vn San Girolamo cornice dorata 

Vn Christo in eroce cornice filettino d’oro 

La cena d’Erode cornice bianca 

La delat.[ion]e della Croce con S.[ant]a Veronica cor.[nic]e nera, et oro 
Vn San Bernardo cornice bianca 

Vn tondino con paesino cot.[nie]e di noce 

La deposit.[ion]e di Christo 

Vn par di capi fochi con suo paracenere, con botone d’ottone 


Stanza contigua 


Vna sedia uecchia, e rotta 

Vn quadro da testa con cornice dorata 

Vna Madonna, San Gioseppe, il Putto, et San Giouannino cornice dorata 
Due Scabelloni da Sala 

Tre ritratti di Papa Innocentio X0., di Clemente Nono, et Clemente Decimo 
Tre Sedie uecchie di uacchetta senza fascie 

Due Tauolini, un studioletto nero 

Vn Credenzone di noce 

Vna portiera di corame dorato uecchio con suo ferro 

Vn altra piüı arrouinata senza ferro 

Vn quadro di proserpina senza cornice 

Vn altro con alcuni putti, che fanno la ciuetta senza cornice 
Sette Ritratti da testa senza cornici diuersi 

Vn quadro grande con la Madonna delli sette dolori senza Cornice 
Tre Retratti senza corniei di Prelati 

Vn Ritratto di donna cor[nic]e nera et oro 

Vn altro simile d’homo 

Vn Tauolinetto intersiato d’auorio, e noce 

Vn studiolo alla Napolitana 

Vn Inginocchiatore di noce 

Due Sedie di uacchetta uecchie senza fascie 

Vn Specchio piccolo cornice dorata 

Vna S.[an]ta Maria Madalena cornice bianca 

Vn San Girolamo cornice bianca 

Vna Madonna SS[antissi]ma col putto in braccio senza cor.[nic]e 
Altri due quadri cornice bianca 

Altri quattro piccoli senza cornici 

Diuersi Santi, Due ottangoli piccoli cor.[nie]e bianca 

Vn San Sebastiano cornice nera dorata 

Vna Santa Maria Madalena corn.[ic]e nera dorata 

Quattro tondini di paesini 
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Vna Madonna SS.[antissi]ma cornice nera, et filetto d’oro 

Vn letto eolonne di legno con qualche filetto d’oro 

Patente di loco uno, e l’ottuagesima sesta parte monte Sale 3@. erett[ion Je 

Loco uno, et mezzo monte San Bonauentura 

Vn Calesse & quattro rote p[er] un Cauallo solo con celo di tela incerata, et 
bandinelledidamasco finto, et suoi euscini diuacchetta, et suo finim.[ent]o 

Vna Saliera con due peparole rigate, et dorate pesano lib:[bre] 2: oncie due 

Vna Saliera con suo cuperchio lauorata pesa on:[cie] 7 

Due tazze lauorate con sui manichini pesano on:[cie] otto 

Due acque Sante, una delle qualı & rotta lauorate pesano oncie dieci 

Sette eucchiari, et Sei forchette d’argento pesano lib:[bra] una, et oncie 
quattro 

Vn uezzo di perle Scaramazze num.[er]o 128 grossette con suoi tramezzini 

Due pendenti d’oro Smaltato con sette perle Scaramazze p[er] ciascheduno 

Vn Cappio con trediei perle scaramazze, et una crocetta d’oro Smaltata con 
Sei rubini grossi 

Vna perla con una pietra turchina, et sei diamantini 

Vn altro con una pietra dissero esser giacinto con sei diamantini 

Vn altro n[on] smaltato alla uenetiana con diamante con fondo 

Vn altro anello simile con un brill[antin Jo 

Tre anelli d’oro con brill[antin]i diuersi 

Vn anelluccio d’oro con cinque perlette tonde fatte all’antica, et un rubino 
in mezzo 

Vna Catena d’oro pesa quattro oncie 

Tre collari 


Que quid[em] bona sie ut s.[upr]a descripta et inuentariata remanserunt 
ubina[m] reperta fuerunt et penes sup[rascriplta[m] D.[ominam] Marghe- 
rita[m] uti Tut.[ric]em et p[ro] t[em]p[or]e C[a]utriee[m] eius et d.[iet]i 
q[uondam] Lelij filior.[um] et hered[fum] quo[rum] no[mJi[n]e p[ro]p.[ri]o 
et uti hered[um] usufructio[ne], eiusd[em] q[uondam] Lelij expressa t[ame]n 
protest.[ation]e adieeta quod si aliqua bona in p[raese]nte Inuent.[ari]o 
essent descripta et describenda n[on] uenirent, p[ro] n[on] deseriptis habean- 
tur, et si que essent descripta, et describenda uenirent p[ro] descriptis 
habeantur, promittens ea uel in p[raese]nte Inuent.[ari]o addere uel nouu[m] 
de eis conficere Inuentariu[lm] que quid[em] protest.[ati]o habeat[ur] p[ro] 
expressa, et repetita in principio, medio et fine p[raese]ntis Inuentarij n[on] 
solu[m] &e. sed olmn]i &e. sup[er] quibus &e. 


Actulm] Rome domi q[uo]d est ut s.[uprja posit[a] p[raesejntibus &ec. 
quibus supra testibus. 


3. Archivio di stato, Roma. Archivi dei 30 notai capitolini, uff. 17, vol. 368, 
atti Jacopo Filippo Senepa. 


Correctio inuentarij b:[onae] m:[emoriae] Lelij Coliste 
Ind.[ietion]e 6.a Pont.[ificatu]s D.[omini] N.[ostri] D.[omini] Innocentij XI 
anno 79, 


Eissendo pler] morte del Sig[no]re Lelio Colista b:[onae] m:[emoriae] stato 
fatto immediatam.[ent]e inuentario & nome della Sig[no]Jra Margherita 
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Petrignani rel.[ieta] di d.[ett]o q[uondam] Lelio come di quelle herede 
Vsufruttuaria Tutrice, e Curatrice delli Sig[no]ri Leopoldo, et altri suoi, et 
di d.[ett]o q[uondam] Lelio figli, et Heredi proprietarij lassato neltest [ament]o 
fatto dal Med.[esim]o Sig[no]re Lelio p[er] Patti di Me Notl[ailo I ... 
Oltto]bre 1680 seu &c. et essendosi perciö nell’inuentariare fatto qualche 
errore si nell’hauer descritto qualche cosa in diuerso modo, di quello si 
doueua, ö meglio dichiararsi, d respettiuam.[en]te errato nella qualitä di 
qualche cosa descritta, com’anche in hauer tralasciato di desceriuere di 
descriuere [!] distintam.[en]te qualche altra cosa quindi & che riuisto d.[ett]o 
Inuentario, & rineontrato tutto con l’assistenza del Sig[no]re Federico Oldoni 
uno dell’Esequtori test[amentJarij lassati dal d.[ett]o Sig[no]re Lelio, si & 
fatta nota di tutto ciö che et nella descrittione fatta in d.[ett]o Inuentario 
s’era errato, © steso come nelli p[er] inserti fogli tutto eiö che douea meglio 
stendersi, et accommodarsi in conformitä delle facoltä riserbatesi in d.[ett]o 
inuentario di poter aggiungere, et sminuire, 6 correggere, & bisognando far 
anche nouo inuentario come si legge in fine di esso, et p[er]che cid & stato 
fatto priuatamente perciö uolendo d.[ett]a Sig[no]ra Margherita che resti 
publico, et in perpetua memoria, si p[er] la sua, come delli sud[ett]i suoi 
figli indemnita et pf[er] ogni buon fine, et effetto p[er]sonalm.[en]te 
const[ituit]a d.[ett]a Sig[no]Jra Margherita auanti Me Not[ai]o, et Testimonij 
Infr[asceritt]i Mi ha consegnato li presenti fogli da inserirsi nel presente 
Instrfument]o del ten[ore] &c. dichiarando douer esser corretto d.[ett]o 
inuentario rog.[at]o p[er] li atti miei sotto li... come nelli sudetti si contiene 
atteso il d.[ett]o rincontro del med.[esim]o inuentario come sopra fatto con 
Vassistenza di d.[ett]o Sig[noJre Federico, &@ con la dichiarat.[ion]e uuol 
esser bona, uera, e reale, e debba sempre ualere non solo in q[ue]sta, ma in 
ogn’altro miglior modo &c. 

Actulm] Rome Domi sol.[itae]habitationis d.[ietae] D[ominae] Margherite 
posit.[a] In uia Cursus Reg[ion ]is Campi Martij p[raese]ntib[us] &c. D[omino] 
Luca Ferrario fil.[i0] Dfomini] Matthei Anconitano, et Pompeo de S.[ancto] 
Petro q[uondam] Jo.[annis] Bapt[ist]e Cesenaten[si] t[es]t[ibus]. 


Pro D[omino] Jacobo Phil.[ipp]o Senepa Cur.[iae] Cap.[itolii] not[ari Jo 
Ant.[oniu]s M.[ari]a Palellus Stip[ulans] 


Nota di tutte cid che nell’Inventario della bo:[nae] me:[moriae] del Sig.[nor] 
Lelio Colisti 8’ ö erroneamente descritto, ö senza le qualitä necessarie, opure 
tralasciato per errore di descriuere specificamente, e come meglio qui sotto 
si dichiarera. 

Primieram.[ent]e si ritrouano descritti nell’Inventario due patenti di l.[uoghi] 
13 in tutto m.[on]te nou.[ena]le 22. E.[rezione] cios vna di 1.[uoghi] 1%4 e 
Paltra di 1.[uoghi] 114, q[ua]li sebene cantano nel sig.[nor]e Lelio Colisti 
tutta volta spettar& all’Ill.[ustrissilma Signora Pentesilea Monaldeschi, e 
solamente il frutto d’ essi spettava al Sig.[nor]e Lelio per assegnamento de 
frutti d’vn censo di s[eudi] 1300 m[one]ta in sorte d’annuo frutto di s[cudi] 
52 e per la sicurezza della sorte p[rese]nte anche attergati, come in ventre 
di dette patenti si legge, oltre gli altri vincoli in esse contenuti e come anche 
apparisce dall’Instrumento dell’Impositione di d.[ett]o Censo a fauore di 
d.[ett]o S.[ignor]e Lelio rogato per gli atti giä del Paluzzi, hoggi Sabbatucci 
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notaro A.[uditoris] C.[amerae] li 15 Aprile 1671 qual Censo non fu descritto 
in d.[ett]o Inventario. 
Inoltre si ritroua deseitta nel med.[esilmo Inventario altra patente di 
l[fuoghi] 2%, d.[ett]o nou.[ena]le 2. E.[rezione] q[ua]li parimente benche 
cantanti nelsig[nor]e Lelio spettano all’Ill[ustrissi Jmi Ss. [igno]Jri Fran[ces]co, 
e Mons.[igno]re della Porta suoi figli attergati, et assegnati, come si 6 detto 
degli altri sud[ett]i per sicurezza della sorte, e frutti d’vn Censo di s[eudi] 
200 in sorte p[rese]nte ä rag.[ion]e di s[eudi] eingue p[er] cento imposto 
dalli sud.[ett]i a fauore di d.[ett]o S.[igno]re Lelio p[er] Instr[ument]o 
rogato per gli atti del Rignani not[ai]o Capitolino li 30 7Tbre 1678. qual 
Censo ne meno resta descritto nel d.[ett]o Inuent.[ari]o che perö hoggi non 
si riscuote p[er] esser concorso di Cred.[ito]ri anteriori che hanno euitto 
anco d.[ett]i monti, e fin qui non si troua da potersi sodisfare. 


In oltre vi sono descritte quattro altre patenti, cio& vna di centesimi 70 del 
monte Rist.[orat]o 3. E.[rezione] altra loco vno e 65 centesimi del monte 
sale 3. E.[rezione] e l’altra di luoghi tre e 40. del m[on]te sale 2. E.[rezione] 
qual’ constituendo in tutto la quantitä di luoghi noue benche cantanti come 
sopra nel s.[igno]re Lelio spettano al s.[igno]re Luigi Ruccellai, e solamente 
sono attergati et assegnati p[er] sicurezza della sorte e frutti d’vn Censo di 
s[eudi] 900. in sorte del med.[esilmo S.[igno]re Luigi, e p[er] esso dal 
S.[igno]re Carlo Ranconese suo Agente e Pro[curato]re imposto di s[eudi] 36 
annui p[er] Instr[ument]o rog.[a]to li 9 maggio 1674 pf[er] gli atti del 
Mazzeschi not.[ai]o A.[uditoris] C.[amerae] come meglio si legge in d.[ett]o 
Instr[ument]o, e lettere patenti di dd.[etti] monti continenti anche altri 
vincoli, qual Censo ne meno fu posto in Inuentario. 

V’& anche descritta nel med.[esim]o Invent.[ari]o vna patente di luoghi 
noue monte sussidio 4 E.[rezione] quale con altro locho non descritto, 
benche cantanti nel S.[igno]re Lelio, spettano nondimeno all’Ill.[ustrissi]mo 
S.[igno]re Fran.[ces]co Cenci, e solam.[en]te p[er] li frutti, et attergat.[io]ne 
fatta a fauore di d.[ett]o S.[igno]Jre Lelio p[er] sieurezza della sorte e frutti 
d’vn Censo di scudi mille in sorte da d.[ett]o S.[igno]re Fran.[ces]co imposto, 
e d’annui scudi quaranta a fauore di d.[ett]o S.[igno]re Lelio p[er] Instr[u- 
ment]o rogato p[er] gli atti del Monaldi not.[ai]o A.[uditoris] C.[amerae] ]i 
17 lug.[li]o 1673. seu &c. come meglio in d.[ett]o Instrfument]o, e lettere 
patenti si dichiara, qual Censo nemeno fü descritto in d.[ett]o Inu[enta]Jrio. 
Si ritroua in d.[ett]o Inventario parimente descritta vna patente di luoghi 
sette m.[on]te Rist[ora]to 3. E.[rezione] cantanti parimente nel d.[ett]o 
Sig.[no]re Lelio, ma spettanti alla S.[igno]ra Ottavia Betti con li vincoli in 
essa contenuti, attergati tutti, et assegnati perd per la rata di luoghi cinque 
per li frutti d’vn Censo di s[eudi] 500 in sorte annuo di scudi venti imposto 
da d.[ett]a Signora Ottauia con la sigurtä, et obligo in solidfo] del Sig.[no ]re 
Donato Pozzi suo marito per Instrum.[en]to rogato per gli atti del Malvezzi 
not.[ai]o A.[uditoris] C.[amerae] li 25 maggio 1673. seu &e. come in d.[ett]o 
Instrumento e lettere patenti riscuotendosi pereiö li frutti di luoghi due 
della d.[ett]a Sig.[noJra Ottauia, qual Censo nemeno fü descritto nel- 
l’Inventario. 

V’& parimente descritta in d.[ett]o Inuentario altra patente di luoghi einque 
monte fede cantanti pure in d.[ett]o S.[igno]re Lelio benche spettanti 
all’Ill.[ustrissi]mo Sig.[no]re Fran[ces]eo Cenci sud.[ett]o con li vincoli in 
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essa contenuti, attergati, et assegnati per li frutti d’vn Censo di scudi 500 in 
sorte d’annui scudi venti imposto a fauore del d.[ett]o S.[igno]re Lelio dal 
d.[ett]o S.[igno]re Fran.[ces]co Cenci per Instrumento rogato per gli atti del 
Monaldi not.[ai]o A.[uditoris] C.[amerae] li 12 Giugno 1677 seu &c. come 
meglio in d.[ett]o Instrumento, e lettere patenti, qual Censo nemeno fu 
descritto in d.[ett]o Inuentario. 

Si devono in oltre aggiungere vn paro di calzettoni rossi ritrouati nel- 
l’Armario di sotto in modo di Canterano ch’era nella stanza vicino la sala 
d’abasso, verso la strada non descritti p[er] errore in d.[ett]o Inventario. 

E devesi leuare vn feraiolo nero di spomiglioncino descritto, come esistente 
in d.[ett]o armario col vestito oltre altro, che vi & deseritto posto per errore, 
si come anche vn feraiolo d’amuerre rosso nel med[esim]o luogo descritto, 
che mai vi & stato, e dui spade parimente di piü descritte p[er] errore. 

In oltre nell’Armario esistente nella sala di sopra doue dicesi in d.[ett]o 
Inventario esserui diuersi habiti da Donna, che portaua d.[ett]a S.[igno]ra 
Margarita senza specificarli sono li infra[scri]tti. 

Vn habito di nobilta colore di rose guarnito di merletto d’oro, et arg.[ent]o 
alquanto raro usato. 

Vn’altro habito di lustro broccato verde, e bianco con oro fiorato, vsato 
assai che d.[ett]a Sig.[no]ra Margarita dice esserli stato donato dal q.[uon- 
dam] S.[igno]re Girolamo Petrignani Sbordonio suo P[ad]re, quando fece il 
matrim.[oni]o con il S.[igno]re Lelio. 

Vn altro habito di saia scarlattata vecchio guarnito solo dinanzi la vesta di 
merlettino d’oro, e da piedi era solo, et il busto assai usato, et vn poco rotto. 
Nel med.[esimo] Armario di sotto, doue nell’Inuentario si dice esserui 
diuerse biancherie senza specificarle sono le seguenti cio& 

Vna Touaglia damaschina con otto saluiette, e due sciugatoji dell’istessa 
qualitä usate. 

Altra touaglia grande Sottile usata con merletto da capo e da piedi. 

Tre altre touaglie, vna con merletto, l’altre due con francie ordinarie vsate. 
Sette salviette sottili vsate, et altre quindici salviette ordinarie vsate. 
Dodieci Camiscie di tela di olanda da homo vsate. 

Para otto di sottocalzoni. 

Para quattro di lenzole non descritte nell’altro Inuentario tra boni, e cattiui 
doi altri pezzi di lenzoli e qualche altro pezzo di lenzole guaste nella malatia 
del S.[igno]re Lelio. 

Vna coperta di Bombace con suo tornaletto bianco, otto seiugatoii, otto 
toccati da tenersi in testa, e 24 fazzoletti tra buoni e Cattiui. 

Si deuono anche aggiungere doi altri leuti piccoli vecchi con sua cassa et vna 
viola da gamba con sua Cassa non descritti p[er] errore nel d.[ett]o 
Inuentario. 

In oltre fü posto per errore nell’Inuentario vn orologio con cassa d’oro con dieci 
diamanti intorno, et vn diamante piüı grande in mezzo di doi grani, e mezzo 
in circa quale non vi & mai stato, ma bensi aggiungerui vn annello con dieci 
diamantini, et vn diamante e mezzo, di doi grani, e mezzo incirca non deseritto 
in d.[ett]o Inu.[enta]rio ma scritto p[er] d.[ett]o horologgio come sopra. 

Ne deuono in oltre essere in d.[ett]o Inuentario l’infr[ade]tte robbe descritte 
parim.[en]te come hered.[ita]rie del q[uondam] Sig.[no]re Lelio quali erano 


136 


proprie di essa Sig.[no]ra Margharita a lei peruenute dall’hereditä del quon- 
dam Girolamo Petrignani Sbordoni suo Padre. 

Vn paro di Capofuochi d’ottone con il suo paracenere con la palla parimente 
d’ottone. 

Vn quadro d’vna Madonnina in tauola con S.[an] Giouannino, S.[an] Gio- 
seppe, et il Bambino con sua cornice dorata. 

Sedie quattro di vacchetta con francie verdi. 

Credenzino con studiolo sopra di noce. 

Vn Coscino di damasco da vna parte torchino, e dall’altra giallo. 

Vn quadro di grandezza da Testa d’vn Bambino con cornice nera filettata 
d’oro. 

Vn quadro di tre palmi con cornice filettata d’oro. 

Vn ritratto d’un frate di S.[an] Fran[ces]co piccolo assai con cornice. 

Vn focolare di rame di libre tredici, e mezza con la padella di ferro. 

Vn scaldaletto d’ottone mezzano. 

Candeglieri quattro d’ottone. 

Vna sottocoperta a schacchi d’ormesino a rete. 

Vn anello smaltato con pietra gialla che dicesi in d.[ett]o Inuentario Topatio. 
Doi Catenelle d’oro d’oncie tre. 

Vna Caualla di color baio. 

E si deuono aggiungersi scudi cento moneta lasciati p[er] errore nel desceriuere 
la partita delle doble, e scudi d’oro posti nell’Inuentario p[er] s[eudi] 102. 
che doueua scriuersi p[er] s[eudi] 202.221. 
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Zallinger, O.: Die Eheschließung im Nibelungenlied und in der Gud- 

run. 8°. 1923 (&ph 180/1) u sn 20.— 


Durch den Kommissionsverlag der Österreichischen Akademie der Wi 
(H. Böhlaus Nfg., Wien IX, Frankgasse 4) zu beziehen. nr 


